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Resumen: La intervencién de la ciudad con fines artistico-creativos en manos de
colectivos 0 an6énimos transeuntes, es una practica cada vez mds habitual en el
espacio urbano. Esta pluralidad de manifestaciones, tanto icénicas como verbales,
suscita ciertas controversias a la hora de nominarlas, sobre todo por tratarse de
“obras” proscritas en su mayoria, por lo que su estatus artistico o literario es, a
veces, discutible. A partir de la delimitacién de la estructura de necesidades de
algunas expresiones artisticas, en este trabajo proponemos una taxonomia, basada
en lalégica analégica de Jean-Marie Schaeffer, de las manifestaciones murales de
tipo ludico-textual inscritas en la ciudad. Para ello, tomamos como referentes a
tres representantes vigentes de lo que llamaremos aqui, pintadas poéticas. Con este
trabajo trabajo buscamos contribuir a esclarecer la ambigiiedad conceptual que
existe en torno a la nocién de pintadas poéticas, y a revitalizar la discusién sobre
el espacio urbano, el espacio virtual, la subversién y la institucién artistica.
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Articulo de Investigacién

Abstract: Intervening the city —either by means of collectives or unknown
passers-by— with artistic-creative purposes is a common practice in the urban
space. Manifestations, both iconic or verbal, raise controversy when referring to
them, as the status of what is artistic or literary is often debatable. Considering
ludic-and-textual-typed manifestation murals, we propose a taxonomy based
on the Jean-Marie Schaeffer’ s analogic logic, taking as a reference three valid
representations of what is considered here as pintadas poéticas. Based on the
definition of structural necessities, this work helps to understand the conceptual
ambiguity of such definitions as well as to revitalize the discussion over the urban
space, virtual space, subversion and artistic institution.

Keywords: Painted Poetry — Generic identification — Street Art — Generic logic

“Notoriamente no hay clasificacién del universo que no sea arbitraria y conjetural.
La razén es muy simple: no sabemos qué cosa es el universo”.
Elidioma analitico de John Wilkins, Jorge Luis Borges

1. Introduccién

A estas alturas, parece una declaracién poco convincente que la literariedad que caracteriza
a los textos poéticos solo es posible encontrarla en los circulos y soportes convencionales
de la tradicion literaria. Con la conformacién a comienzos del siglo pasado de las grandes
urbes, la respectiva burocratizacién de las sociedades y las ventajas de los nuevos medios de
comunicacién, se propiciaron nuevas dindmicas para la produccién cultural y su difusién. Este
cambio de paradigma fundaria un fenémeno inédito en la historia de la humanidad: la sociedad
de masas.

La instauracién de estas nuevas condiciones abrié paso a multiples cambios culturales que
repercutieron indudablemente en la esfera del arte; desde las vanguardias histéricas hasta
los actualmente célebres stencils de Banksy, puede rastrearse un recorrido artistico que solo
se explica por la existencia de estos nuevos formatos, el cruce de disciplinas, la ruptura con la
tradicién y la proliferacién de experiencias artisticas no institucionalizadas.

Dentro de la esfera de las experiencias artisticas urbanas del ultimo siglo, aparece un concepto
que no deja de suscitar cierta polémica al definir su conceptualizacién: nos referimos a la
heterogénea idea contempordnea de graffiti; concepto difuso que incluye indistintamente tanto
expresiones pictdricas como verbales lo que dificulta ain mds su conceptualizacién. A partir
de lo anterior se propone la tipologia de pintada poética para referirse a cualquier inscripcién
mural no institucional de caricter breve, cuyo contenido tenga énfasis en el componente
ludico e ingenioso de su texto. Esta estructura de necesidades que componen dicha tipologia,
se desarrollara a partir de las consideraciones de Jean-Marie Shaeffer (1989) sobre la 16gica
genérica analdgica, cuyo énfasis radica en la idea de “participacién genérica” mdas que en la de
pertenencia. Sumado a lo anterior, se recurre a la reflexién del espacio urbano que llevaron
a cabo pensadores como Henri Lefebvre y los Situacionistas en los afios sesenta. Sus ideas e
intervenciones urbanas!, en tanto subversién del espacio publico prescrito por la ciudad
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burocratizada, encuentran su actualizacién en las tres propuestas que analizaremos en este
trabajo, a saber: el poeta espariol “Neorrabioso”, el grupo “Accién Poética” y el colectivo “SEPA”.

Estas tres manifestaciones urbanas, hoy en plena vigencia, representan ejemplos paradigmaticos
para abordar el estudio de un tipo de discurso que brota en medio de los instrumentalizados
espacios de la ciudad contemporanea y que sin duda modifican el imaginario urbano; ahi donde
lo fisico produce efectos en lo simbélico®. Por tanto, se proponen estas textualidades como una
figuracién de pequetios paréntesis que desafian provisionalmente la hegemonia de los discursos
oficiales de la ciudad-objeto®. La alquimia generada por esta “democratizacién” del espacio,
devenido provisionalmente en ciudad-sujeto, se lleva a cabo mediante un tipo de recreacién
artistica que se mueve entre el dialogismo poético de lo prosaico y la posibilidad politica de
subvertir la racionalidad del nuevo decorado urbano®.

Sumado a lo anterior, las actuales propuestas de estos artistas urbanos, encuentran en la
heterotopia® del ciberespacio una plataforma ideal para la difusién de sus obras, asumiendo de
esta manera la posibilidad de hacer ostensible aquella singularidad que los define como artistas,
al mismo tiempo que suman cada vez mds seguidores y colaboradores que simpatizan con sus
propuestas de subversién artistica del espacio publico. Estas formas de resistencia lidica no
representan ninguna épica trascendente, pero la fuerza que pueden generar en algunos medios
que gocen de cierta autonomia transfiere a estos muros —virtuales o reales- la posibilidad de
desautomatizar provisionalmente los trayectos, los canales oficiales para la literatura o las
prescritas ideas acerca de la produccién del espacio.

A pesar de los numerosos trabajos que han abordado el fendmeno urbano del graffiti, no muchos
han intentado una aproximacién como fenémeno poético ladico cuyo énfasis esté puesto en
establecer una nueva genericidad a partir de las propiedades constitutivas de los ejemplos
abordados. Las tres propuestas aqui sefialadas, insertas en un escenario donde, segiin Lefebvre
(1972) todo espacio es politico, representan al mismo tiempo un espacio polifénico que invierte
las hegemonias textuales, proponiendo al muro como un nuevo espacio carnavalesco.

2. Un breve recorrido por los muros

Es conocidala anécdota de Domingo Faustino Sarmiento cuando, perseguido por los federales en
Argentina, debi6 escapar a Chile por un paso fronterizo, no sin antes dejar una leyenda grabada
especialmente dirigida a los gauchos: “on ne tue point les idées” (“las ideas no se matan”). Lo
curioso es que la frase fue escrita en francés intencionalmente para que los gauchos, que él
consideraba como barbaros, no la pudieran entender. Surge ac4 un hecho interesante que nos
plantea la necesidad de repensar la finalidad de todo acto discursivo, y sobre todo, la eleccién
de un soporte idéneo para dicho propésito. Un antecedente atin méas remoto de las primeras
inscripciones murales, son las conocidas pinturas rupestres de las cuevas de Altamira, que
como afirma Claudia Kozak (2004: 20) “se relacionan no solo con el origen de las artes plasticas
sino también con un aspecto muy propio y caracteristico del graffiti: la necesidad de marcar
un territorio y dejar huella”. Es en este intento de constatar la presencia de una subjetividad y
hacer ostensible su paso por un locus colectivo -notoriamente mas expuesto en tanto espacio
publico- que la proliferacién de inscripciones murales ha sido una constante para atestiguar no
solo el hecho de afirmar un “yo estuve aqui” (como en el caso de los soldados mercenarios que a
comienzos del siglo VI a.C. dejaron huella de sus nombres sobre estatuas y templos funerarios
egipcios®) sino también, cémo a través de estas voces colectivas, determinadas épocas nos
interpelan en un ejercicio transhistdrico sobre los distintos sentidos que conformaban su praxis
vital, donde la cultura oficial muchas veces no es suficiente garantia para testimoniar con todas
sus letras las inquietudes socioculturales del espiritu de una época.

Quizas el ejemplo mas paradigmitico de estos discursos polifénicos lo representen las
consignas politico-sociales del mayo francés. En la formulacién de sus textos, con una buena
cuota de ironia, acidez e ingenio, se advertia la redefinicién del sistema de valores y los cédigos
sociales que criticaban; estas pintadas convirtieron los tradicionales muros, en un espacio de
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encuentro textual entre una voz -particular o colectiva- y un destinatario. Dicho encuentro, en
tanto reflexién artistica del espacio, es el que estd en la base de la mayoria de las intervenciones
contemporineas urbanas. Es el mismo hecho de estar escritas en la ciudad que pone de
relieve el protagonismo que adquiere el espacio por sobre el mensaje literal; las pintadas o
graffitis se constituyen como tales en tanto son inscritas en un muro, su particularidad radica
precisamente en el gesto subversivo, si asi se quiere, de desafiar el espacio publico o privado,
compitiendo con otras textualidades cuya pretensién moralizadora o mercantil intenta civilizar
las calles imponiendo un orden artificial. Una manera de entender esta “lucha por el espacio” es
la planteada por los situacionistas, que en su proyecto de transformacién artistica y social del
espacio urbano proponian:

Todo el espacio ya estd ocupado por el enemigo, que ha domesticado para su utilizacién hasta las
reglas elementales de este espacio (més alla de la jurisdiccion: la geometria). El instante de aparicién
del urbanismo auténtico, sera crear, en algunas zonas, el vacio de esta ocupacién. Lo que llamamos
ocupacién comienza ya.”

Las escrituras murales, como sefiala Antonio Castillo (1997: 216): “constituyen la subversién
del canon que gobierna la distribucién del escrito en la galeria urbana; significan la apropiacién
para la escritura de un espacio inicialmente no predispuesto para esa finalidad; la legitimacién
comunicativa de espacios alternativos”. Mas alld de las aportaciones semdnticas que estas
textualidades puedan contener, se trata de democratizar el palimpsesto semidtico que
constituye la ciudad, incorporando discursos que no admiten la censura de los canales oficiales
y que revelan de algin modo el imaginario prohibido o sublimado por los urbanitas mediante
una razén que procura la instrumentalizacién de los discursos. Tal como sefiala la consigna
central de Nada es sagrado, todo se puede decir (Vaneigem, 2003): “No hay un uso bueno o malo de
lalibertad de expresién, tan solo un uso insuficiente”. Es en el muro donde se gesta esta libertad
de expresion, pero también en lugares atin mas desprovistos de censura como los graffitis hechos
en lavabos publicos, que si bien no se adscriben al mismo tipo de inscripciones de las que nos
preocuparemos en este trabajo, comparten algunas caracteristicas en tanto soporte no oficial
de la palabra escrita. Al respecto, Barthes (1982: 170) afirma que “lo que hace al graffiti no es,
a decir verdad, ni la inscripcién, ni su mensaje, es el muro, el fondo, la mesa; a causa de que el
fondo existe plenamente, como un objeto que ya ha tenido una vida, la escritura se le afiade
siempre como un suplemento enigmatico”.

Si pensamos en la ciudad como un gran fondo que ha existido plenamente, el espacio urbano
conserva en su génesis un lugar privilegiado por resemantizar, sobre todo por los itinerarios y
los usos que los urbanitas hacen del espacio tal como si fuera un texto, donde la obra-ciudad se
mantiene inconclusa esperando ser completada por el transeunte-lector, tal como sefialaria Eco
en su Obra abierta (1992). La incorporacién de una poética mural de la mano de estos nuevos
autores no oficiales, propondria esta nueva lectura de la ciudad, intercediendo en favor de una
premisa que el gedgrafo Kevin Lynch afirmara en La imagen de la ciudad (1960): encontrar cosas
interesantes en momentos inesperados. En la medida que estas textualidades se presentan
de una forma inesperada, desautomatizan el transitar de la ciudad en un contexto urbano
donde lo habitual es la presencia de sefiales viales y avisos publicitarios. Es aqui donde estos
paréntesis discursivos detentan la posibilidad de ofrecer una alternativa que intenta subvertir
provisionalmente a la ciudad-objeto, aunque de manera efimera la mayoria de las veces, ya
sea por la reposicién del orden una vez restaurada la fachada o por la pérdida de la novedad
al ser una practica cada vez mds frecuente. Sin embargo, muchas veces tales inscripciones
pasan desapercibidas al ojo transeunte en una ciudad cada vez mas imprevisible, dindmica
y fragmentaria. Este vertiginoso flujo de movimientos de las ciudades contemporaneas fue
descrito con gran acierto hace mds de un siglo atrds por Georg Simmel. El acrecentamiento
de la vida nerviosa y su exceso de estimulacién sensorial obliga a los individuos a desarrollar
una insensibilidad para no verse fagocitados por la gran metrépolis®. Pero serd acaso esta
misma proliferacién de estimulos la que obligue a los urbanitas a cultivar, como diria Balzac, la
gastronomia del ojo y detectar aquellos indicios inspiradores que mds que agobiar el espiritu,
propongan una lectura renovada y catartica de la ciudad. “Esta celebracién del callejeo anuncia
ya cual serd la tercera de las emblemdticas figuras decimondnicas encargadas junto al detective
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y al fisi6logo, de dar respuesta a la multiplicidad urbana: el flineur” (Matas, 2010: 243).

Son los callejeos de Baudelaire y su gesto de poner la atencién en la experiencia urbana, lo
que postula a la ciudad y su caos como una fuente de inspiracién poética que intenta subvertir
el anquilosado lirismo de la tradicién con la que él rompe. En ese sentido, las intervenciones
poéticas urbanas encuentran en esta figura un antecedente primigenio al proponer una poética
que no busca la inteligibilidad de la distincién u honorabilidad burguesa. La poética de la
modernidad representada por Baudelaire y Apollinaire ya anticipaba un gesto que pondria en
relacién a estos dos autores con las actuales pintadas poéticas: el hecho de fijar el interés en
la experiencia urbana y en una literatura mds prosaica y desacralizada, sobretodo al buscar la
poesia en la calle, incluso en los afiches y catdlogos urbanos; con este gesto radical, la concepcién
de Bellas Artes cambia, proponiendo al poeta, ya no como el genio romantico que debe crear
una gran obra producto de su excelsa sensibilidad, sino como un poeta que debe buscar en la
cotidiano -con toda su dimensién simbdlica- la materia que inspira su poesia, un gesto similar
que tendra mas tarde Marcel Duchamp con sus “objetos encontrados”. Habrd que ver cémo
aprehendemos estos objetos y quizas mas importante, cémo los nominamos.

” &

3. “Neorrabioso”, “Accién Poética” y colectivo “SEPA”

“Como dice Enrique Falcén toda poesia es politica. El poeta que no se conmueve ante las
tragedias que le ocurren alrededor me parece muy sospechoso, al ignorar todo eso también
estd tomando partido politico”. Con esta frase responde Alberto Basterrechea (“Neorrabioso-
Batania”) en una entrevista cuando le preguntan sobre poesia y politica. El poeta nacido en
Lauros (Vizcaya) pero residente de la capital espafiola, es el responsable de pintadas como:
“Liberqué, igualiquién, fraternicudndo”, “Menos infanteria y mas infantileria”, “Reniego de los
humanos: solicito un pasaporte de pijaro™. Sus pintadas, extraidas de versos que constituyen
en su mayoria fragmentos de poemas mds extensos, se ofrecen a cualquier transeinte como
una unidad poética de sentido completo. El universo poético de este autor estd inspirado tanto
por la critica cultural, las divagaciones lddico-amorosas, como también por la ironia politica
contra los poderes hegeménicos. En este sentido, este tipo de inscripciones se emparentan en
varios aspectos con las consignas del Mayo francés; el caricter politico de pintadas como éstas,
compuestas de ingeniosos juegos cargados de ironia corrosiva e imaginacién, funcionan a juicio
de Antonio Castillo (1997) como discursos catalizadores que testifican el acontecer, convertidos
en el mejor termémetro de la vida social. En este mismo texto, Castillo cita a Pedro Sampere,
quien sefala: “los graffiti de Mayo del 68, como los que le precedieron y los que le siguieron,
fueron los titulares de una prensa que nunca existié, las noticias gritadas de una televisién que
nunca estuvo a su alcance” (Castillo, 1997: 223). Otro importante acontecimiento en el mundo
de las pintadas politicas lo representa el movimiento del ‘77 en Italia, a cargo del brazo mas
creativo del movimiento conocido como los “Indiani Metropolitani”*®. Las alusiones al cambio
de sistema de valores, la excesiva racionalizacién de la sociedad y los cédigos de doble moral
ejercidos desde los poderes ficticos encuentran en estas intervenciones una legitimacién para
subvertir el orden de la estética burguesa desde el 4&mbito de lo proscrito. Sin embargo, no son
pocas las veces en que aquellas précticas originadas desde la resistencia terminan -con o sin el
consentimiento de sus protagonistas- incorporandose al sistema.

Varias décadas antes en el otro lado del Atlantico, la poesia mas prosaica, desacralizada del yo
poético comenzaba a tener un punto de referencia importante en 1954 con la publicacién de
Poemas y Antipoemas de Nicanor Parra; la inversién que hace Parra contra la poesia hermética,
solemne, elevada, trascendente y tradicional propone una “poesia por el lado del revés” que
actualiza en muchos puntos de Latinoamérica el uso poético de la palabra cotidiana. Por otro
lado, una vez que muchos paises latinoamericanos han recuperado la democracia, es posible
apreciar, sobre todo en la Argentina de comienzos de los ochenta, cémo este pasado de pintada
politica y su respectivo uso propagandistico se comienza a mezclar con la leyenda mural
ingeniosa o ludica. Segun Kozak (2004: 96):

Siatendemos ala cronologia habra que advertir que el registro ludico e irénico se encontraba ya presente
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en la Argentina aun antes en la pintada politica que en los graffitis “de leyenda”; lo que sucede es que
éstos ultimos difundieron ese tono de manera mas sostenida. Esto explica la relacién entre la pintada
Tiemblen Gorilas. Tarzdn es peronista, registrada por Fontana como parte de un periodo preelectoral y el
posterior graffiti Tiemblen fachos. Maradona es zurdo de Los Vergara.

Aunque Kozak distingue entre pintada para el primer caso y graffiti -del tipo leyenda ingeniosa-
para el segundo, se propone, como se ha mencionado antes, la tipologia de pintada poética para
referirse a cualquier inscripcién mural no institucional de caracter breve, cuyo contenido tenga
énfasis en el componente ludico e ingenioso de su texto. Son frecuentes los ejemplos citados
por Kozak que estarian incluidos en esta categoria, como también los grupos o colectivos que
participaron frecuentemente con estas inscripciones en la Argentina postdictadura.

A mediados de los afios noventa, también en Latinoamérica, especificamente en Monterrey,
México, surgiria un movimiento que atravesé fronteras y que actualmente se posiciona como el
fenémeno mas mediatico de todos los que participan de las pintadas poéticas: “Accién Poética”,
que nace en 1996 fundada por el escritor Armando Alanis Pulido. Esta propuesta tiene como
objetivo llevar la poesia a mas lectores a través de la exposicion en espacios publicos, “haciéndola
visible para que las posibilidades de encuentro con el lector sean mas grandes™*. Proponer la
poesia como parte del paisaje urbano no es una experiencia para nada nueva, pero la difusién
que ha tenido esta iniciativa ayudada por las redes sociales y la tecnologia, ha provocado que
hasta la fecha existan seguidores en practicamente toda Hispanoamérica y Espafia. “Accién
Poética” funciona como un sello, una marca -pero sin fines de lucro- en la cual los colectivos
locales de cada ciudad o regién le agregan su firma a modo de apellido seguido del nombre
Accién Poética; asi es como actualmente existen Accién Poética Tucuman, Accién Poética Lima,
Accién Poética Murcia, entre otras. Su trabajo consiste en pintar de blanco los muros publicos
- en su mayoria abandonados o en estado deteriorado- y escribir en letras negras frases breves
de contenido amoroso preponderantemente, pero también frases optimistas y sofiadoras. La
autoria de estas frases pocas veces da espacio a la creacién personal; por lo general se trata de
aforismos o sentencias que forman parte de la cultura popular, como también versos de poetas
o musicos con trayectoria. Aunque es posible encontrarse con frases originales creadas por una
entidad personal, es debido a la ausencia de derechos de autoria y al caricter colectivo de esta
propuesta que las pintadas se difunden y reproducen sin importar cudl es el texto primigenio%.

Aunque existen claras diferencias entre las propuestas de “Neorrabioso” y “Accién Poética”,
éstos comparten cierta estructura de necesidades que las emparentan con la idea de pintada
poética. De la misma forma, pero desde una apuesta mucho mas ludica, ingeniosa y heredera del
absurdo, el colectivo “SEPA” hace su aparicién a fines del 2013 en las calles de Madrid.

“SEPA”, cuya definicién es expuesta en su propia pigina, es un “proyecto de arte urbano
colaborativo absurdo-poético-politico-bobo”. A diferencia de los dos ejemplos anteriores, aqui
no se trata de la pintura spray directamente sobre el muro, ni de la brocha negra sobre un fondo
blanco; su técnica es la fijacién de carteles de papel con el texto escrito en letra oscura, pegado
completamente al muro con algin adhesivo liquido. Dentro de sus frases es posible identificar
ciertos presupuestos nihilistas en la medida en que sus textos ofrecen una visién intrascendente
y sin tragedia del arte, frustrando muchas veces la pretensién de acceder al mundo del sentido.
Con frases como: “La vida es gilipollas”, “Se busca mala persona para buena accién remunerada”,
“Te encomendaste a la autoayuda... y ahora mira” o simplemente, “Esto significa”, el colectivo
“SEPA” da vida a estos discursos que funcionan como paréntesis textuales insertos en medio
de la gran ciudad racionalizada, sacando a las palabras de su cautiverio instrumental para
liberarlas en plena calle, siempre sin grandes pretensiones. Por otra parte, en términos de
autoria, un rasgo caracteristico del colectivo “SEPA” es que sus inscripciones no tienen firma,
se ofrecen sin ningun indicio de autoria a la hora de exhibirse en el mundo fisico-real de la
ciudad. Sin embargo, en su sitio web si que es posible advertir cuéles son los seudénimos de
los colaboradores que han participado de cada serie de intervenciones, como también cudl es
la totalidad de intervenciones de las que son responsables. Esta incorporacién de plataformas
virtuales como medio de difusién de las actuales intervenciones artisticas, suponen nuevos
caminos para pensar la idea de autoria, pues al disponer de dispositivos que reproducen la obra,
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es mas probable que presenciemos la copia o reproduccién, antes que la propia obra original. En
este sentido, en esta adicional instancia de contemplacién las referencias autoriales se cruzan
o se diluyen debido a la capacidad de difusién y a la misma democratizacién del derecho a
ser productor de informacién que la web otorga, incluso a los menos documentados del tema.
Tratdndose en el caso de las pintadas poéticas que estdn mds ligadas a la cultura popular que a la
alta cultura, pareciera que esta inestabilidad de la figura del autor, estd mucho mas emparentada
a las apropiaciones discursivas herederas de la tradicién oral que ejercian los juglares de la
antigiiedad, que al mundo moderno y mercantil del copyright. Aunque con una apreciable
diferencia eso si: el nuevo juglar es un gigante que puede ser visto y reproducido desde cualquier
parte del mundo y las veces que sea necesario.

4. La autonomia del ciberespacio o la democratizacién de lo banal

El hecho de que las pintadas poéticas estén inscritas en un espacio abierto donde por lo general
su permanencia es fugaz, necesariamente nos obliga a plantearnos cémo capturar la obra y las
reproducciones que pueda hacerse de ella, ya sea al fotografiarla o al registrarla en un video; es
decir, al texto -que ya representa algo, remite a una realidad fuera de él- le sumo otro nivel de
representacién que es cuando lo encuadro en una foto, donde participa también el espacio real.

Pero sserd el espacio virtual una plataforma que contribuya a la legitimacién de estas
textualidades, y en ese sentido, actualice una reflexién acerca de la instrumentalizacién de
los espacios publicos por parte de la ciudad-objeto? Al ser internet un espacio heterotépico,
y que efectivamente goza de cierta autonomia, estas propuestas encuentran cabida en un
gran numero de simpatizantes o personas interesadas en aquellas alternativas artisticas que
propongan la desautomatizacién del espacio urbano como una manifestacién madas de las
posibilidades creativas actuales. Sin embargo, es cuestionable al menos, la difundida creencia
que sostiene que la sociedad tecnoldgica es la panacea de las libertades individuales y el camino
para una revolucién social y cultural. Si que es cierto que asi como se accede a una cantidad de
informacién nunca antes experimentada en la historia de la humanidad, también se dispone de
diversos mecanismos que perpetdan la ideologia del modelo dominante. Para Renduelles (2013:

35-36):

el ciberutopismo es, en esencia, una forma de autoengafio que nos impide entender la desigualdad y
la mercantilizacién como principales limitaciones a la solidaridad y la fraternidad”. Para este autor,
“las sociedades complejas e ilustradas disponen de las materias primas necesarias para afrontar la
democratizacion, la igualdad, la libertad y la solidaridad sin caer en el colectivismo reaccionario o en
la quimera del hombre nuevo socialista. Pero la ideologia de la red es un obstaculo insalvable para ello.

Mas alla de la clasica discusién entre apocalipticos e integrados, inaugurada por Umberto Eco
en los afios sesenta, lo que se propone acé es desmitificar la falsa ilusién de redencién que para
muchos representa la sociedad tecnoldgica. En efecto, se insiste en las “bondades” que provoca
la garantizacién del acceso a la informacién por parte de la mayoria de los ciudadanos, pero
efectivamente el uso que cada uno de ellos haga de esa informacién y la verosimilitud de ésta,
ponen en entredicho las bondades emancipatorias que esta situacién reviste. Al parecer la tnica
forma de resistir a una légica reificadora es concibiendo nuestros propios mapas cognitivos de
informacién, escapando de los discursos totalizadores y los itinerarios prescritos por ellos. Tal
como las auténomas derivas situacionistas se propusieron desautomatizar las fuerzas habituales
de la vida petrificada, la tarea del ciudadano critico serd la actualizacién de toda reflexién
que goce de cierta comodidad entre los discursos oficiales, en tanto discurso internalizado y
asimilado.

Fuera de todo prondstico respecto a las ventajas concretas que la sociedad tecnolégica pueda
ofrecer en el futuro y el papel que puedan jugar los nuevos mecanismos de difusién para
intervenir en la contingencia de nuestros dias, al parecer, tanto los nuevos muros como los
tradicionales, seguiran ofreciendo una alternativa que democratice la palabra, atn a riesgo de
ser soporte de trivialidades que jueguen con lo banal.
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5. En busca de la literariedad del muro

Cuando Apollinaire escribe Zona en 1912 - incluido en Alcoholes en 1914- advierte en los
prospectos, los catidlogos ylos carteles unainspiracién que alentaba el regreso del poeta al mundo.
De hecho, como sefiala Dobry (2007: 54), Apollinaire es el Orfeo que ve en los fenémenos del
mundo moderno més que obstéculos para la poesia, una multiplicada fuente de material lirico,
advirtiendo una metamorfosis de la poesia que se ve transmutada en el ardid publicitario, el
jingle, el eslogan de cartel. En ese sentido, los actuales discursos textuales urbanos, provenientes
tanto de los artificios de la publicidad como de las incursiones poético-murales, se hacen cargo
de ese componente ludico-ingenioso de la palabra para hacer mas efectivos sus mensajes. Basta
solo recordar el mitico emblema propagandistico™® con el que Eisenhower gané las elecciones
de 1952: una férmula mnemotécnica de tres silabas con la que Roman Jakobson ejemplifica
la funcién poética del lenguaje en su cldsico texto Lingiiistica y poética. Jakobson (1988: 42)
sostiene que “la adaptacién de medios poéticos para algin propésito heterogéneo no oculta su
esencia primaria, al igual que los elementos del lenguaje emotivo, cuando se aplica en poesia,
todavia conservan su matiz emotivo”. Siguiendo los preceptos de Jakobson  Cul serd la funcién
del lenguaje predominante en las pintadas poéticas y qué procedimientos hacen posible que un
mensaje verbal sea una obra de arte? Vale la pena recordar un articulo publicado en la revista
Volné de los afios treinta, donde Jakobson comenta (Gari, 1995: 136):

“La frontera que separa la obra poética de lo que no es obra poética es mas inestable que la frontera de
los territorios de China. Novalis y Mallarmé consideraban que el alfabeto era la mas grande de las obras
poéticas. Los poetas rusos admiraban el cardcter poético de una carta de vinos (Viazemsky), de una
lista de los vestidos del zar (Gogol), de una guia de ferrocarriles (Pasternak) e incluso de una factura de
lavanderia (Kruchennyj)”.

Teniendo en cuenta esta genealogia donde la palabra poética no deja de confundirse con los
discursos mas prosaicos e intrascendentes del universo semiético de la modernidad, intentar
una evaluacién estética de las pintadas poéticas se vuelve ain mas complejo al considerar no solo
el aspecto textual de la intervencién, sino también el proceso mismo de inscripcién como un
acto poético, y en ese sentido ;Qué criterios debiéramos utilizar?

Comencemos con el nivel del enunciado; si pensamos en la funcién predominante podemos
convenir que es la funcién poética, ya que los enunciados sobre cualquier otro factor, privilegian
la forma del mensaje y su respectiva inscripcién en un muro, no ya para emitir un mensaje
referencial como podria hacerlo la inscripcién vial en una esquina con el nombre de una
calle, sino para proponer el lenguaje como un fin en si mismo, donde lo relevante reside en la
construccién estética del mensaje. De todos modos es innegable que toda conducta verbal se
orienta a un fin y que este fin puede tener una funcién practica en la dimensién social; como
podria serlo el acto de denunciar, proponer una idea o expresar una sensibilidad.

Pero mas alld de dilucidar cudl es la funcién predominante de las pintadas poéticas, esté claro
que, a pesar de las originales vias que el lingtiista ruso abrié para el estudio del discurso literario,
son muchos quienes han planteado ciertas criticas respecto a la utilidad de la funcién poética.
Tal como sefiala Gari (1995: 140) parafraseando a Lazaro Carreter:

Hoy en dia ya no se suele hablar, en los dmbitos especializados, de funcién poética. En el nivel actual de la
investigacion literaria, la preocupacion sobre la pragmatica del texto ha desplazado -como en el estudio
de las lenguas- el interés hacia sus componentes sintactico-semanticos. Se acusa a la funcién poética,
ademas de no tener distintivo, al referirse por igual a lo que convencionalmente entendemos por poesia
y a muchos otros fenémenos diferentes.

Dentro de estos “fenémenos diferentes” a los que refiere la cita, podrian estar incluidos
perfectamente las pintadas poéticas, quedando a medio camino, segin esta critica, entre lo
poético y lo no poético; “Vicent Salvador, en esta linea, ha propuesto llamar paraliteratura al
conjunto de discursos lingiiisticos no estrictamente informativos, como los graffiti, los chistes,
los esléganes publicitarios, las cartas personales, los diarios intimos, la narracién histérica, (...)
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los refranes o ciertas modalidades de articulo periodistico” (Gari, 1995: 140). Al parecer, no
resulta tan fecundo preguntarse si las pintadas poéticas se pueden considerar poéticas, como
examinar si existe algin procedimiento capaz de traslucir la literariedad de dichos textos, y,
en este caso aclarar si seria éste un procedimiento propio de la poesia. Si analizamos de forma
particular algunos de estos enunciados podremos tener una idea mdas clara respecto a su
naturaleza poética.

Comencemos con algunas de las pintadas del autor espariol, “Neorrabioso”:

RENIEGO DE LOS HUMANOS: LIBERQUE, IGUALIQUIEN, FALTAN HOMO LUDENS,
SOLICITO PASAPORTE DE FRATERNICUANDO SOBRAN OGRO SAPIENS
PAJARO

Su ingenio reside en la
imposibilidad légica de renegar
de la especie humana, para
adscribirse al ambito de las aves
y con ello, denunciar el camino
que ha tomada la humanidad y
sus respectivas restricciones. En

El juego consiste en parodiar la
famosa consigna de la Revolucién
Francesa y desarticular su
sentido inicial a través de la
irrupcién a medio camino de
los adverbios interrogativos:
;qué?, squién?, jcuando? para

Otra vez en forma de critica,
en este juego verbal se utiliza
la locucién latina del HOMO
SAPIENS y el imperio que esta
figura supone en las sociedades
modernas, paraverse enfrentada
en su rol contrario; el HOMO

puede suponer volar.
proyecto.

este caso la “imaginacién” que | evidenciar el fracaso en la|LUDENS, como una forma
sociedad actual del ilustrado | de redencién de la condicién

humana, frente a quienes viven
amargadamente su razén.

Tabla 1.

Grupo “Accién Poética™:

TAMBIEN CREO EN EL AMOR A PRIMERA RISA

CON LOS 0JOS CERRADOS Y LOS SUENOS
BIEN DESPIERTOS

En la frase se subvierte la conocida expresiéon
“amor a primera vista” para reemplazarla por
“risa”, dandole un nuevo sentido que evoca la
importancia de este universal gesto en un primer
encuentro amoroso.

Se produce acé la inversién de sentido de la frase
“suefios despiertos” y la paradoja que representa.
El significado remite a la posibilidad de sofiar
estando en vigilia y con plena conciencia.

Tabla 2.

Colectivo “SEPA”:

HELLO KITTY / GOOD BYE LENIN

EL DINERO ME ESTA BUSCANDO i
DESESPERADAMENTE. {ESTOY AQUI!

Eljuego consiste en la yuxtaposicion de referentes
culturales y politicos. Por un lado aparece el
nombre de un referente icénico de las sociedades
capitalistas aludiendo a la bienvenida de su
doctrina, mientras despide al referente de la
posicién contraria aludiendo a la pelicula alemana
dirigida por Wolfgang Becker.

La frase ironiza con la personificacién del dinero
como una entidad que tiene voluntad propia
y que es €l el que selecciona las personas que lo
poseen. Al considerar la propiedad deictica del
texto, se puede interpretar también como una
ironia en donde el dinero no busca una persona
concreta sino una forma de ser materializada; en
este caso, un intento de subversién artistica con
posibilidades mercantiles.
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Tabla 3.

Segun los postulados introducidos por los formalistas, encontramos el elemento pragmatico
asociado a la percepcién del receptor conocido como desviacion o desautomatizacién; como
es sabido, esta teoria opera a través de la singularizacién del lenguaje poético, anulando el
automatismo de la percepcién mediante la diferenciacién que se produce al desautomatizar el
lenguaje corriente. El inconveniente de este procedimiento -como también ocurre con las figuras
retdricas- es que gran parte de su efecto estd determinado por las competencias del receptor y
su horizonte de experiencias; aunque la construccién de una figura por muy elaborada que esté,
su efecto desautomatizante perdera valor en tanto construccién conocida e incorporada por
el receptor. Una situacién similar la podemos encontrar en el frecuente caracter epigramatico
de las pintadas poéticas. Segun Kozak (2004), el caracter parddico e ingenioso que comparten
muchos graffitis se resuelve muchas veces en una estructura epigramatica:

En efecto, el epigrama, género literario cultivado en la Antigiiedad cuyo autor latino mas destacado
fue Marcial se compone de dos partes: la expectacién y la explicacién. En la primera parte, se orienta
al lector en una direccién de sentido, haciéndole esperar cierta resolucién; y en la segunda, se tuerce
el rumbo del sentido para que la resolucién se dé por via de lo inesperado, lo que da lugar en general al
efecto cémico o irénico (Kozak, 2004: 24).

Como se puede advertir, aunque la estructura epigramdtica también estd asociada a un
procedimiento propio de lo literario, el éxito de su efecto también dependerd de la “novedad”
que represente para el receptor dicha construccién. Por lo tanto, en el caso de nuestro objeto
de estudio, no se trataria tanto de crear excelsas imdgenes poéticas, como de buscar giros
idiométicos novedosos e inesperados, donde la palabra escape permanentemente de los
discursos integrados por la norma, incluso recurriendo al uso de la extrema literalidad para
desautomatizar, aunque sea provisionalmente, a quienes, automatizados, ya esperaran una
frase poética en cada pintada'. Lo importante para lograr el efecto esperado, parece que radica
en nunca “oficializar” el procedimiento, en escapar de la norma, pero escapar a través del mismo
lenguaje con el que nos acercamos a ella. Como diria Lazaro Carreter (Gari, 1995: 142), no
cambiamos de baraja, pero si que jugamos a juegos diferentes; por lo tanto, dependera de cémo
disponga la baraja para que provoque tales efectos, y cuando todos hayan internalizado las
reglas, el desafio consistira en reinventar el juego, a pesar del descontento de muchos jugadores.
Se desprende de este analisis que si existe un sustrato poético en estas textualidades, puesto que
hay una disposicién especial en el lenguaje, un artificio que posibilita la reconstrucciéon de éste
con fines estéticos y no estrictamente referenciales. Se trata por lo tanto de una poesia que no
solo desafia a su tradicién lirica por el soporte urbano en el que esta escrito, sino que también
en la eliminacién de la estrofa, incluso de la prosa debido a su breve extensién; en ese sentido
pareciera que éste fuera el comienzo del verso tnico, una especie de gregueria urbana dispuesta
en el muro.

Debemos convenir que fenémenos artisticos -o antiartisticos si queremos- como las pintadas
poéticas, cuestionan en principio una reificacién de la sociedad, pero sin tragedia. Esta postura
critica -en algunos casos mds explicita que otras- basada, tanto en la instrumentalizacién
objetiva de la ciudad como en la excesiva instrumentalizacién de la palabra que la racionalidad
moderna impone a los ciudadanos, encuentra en muchas propuestas del arte contemporaneo
urbano, un escape provisional del arte burgués. Pero paradéjicamente, al mismo tiempo que
desafia el caricter dogmatico de la institucién MUSEO (al menos en principio) en la mayoria de
los casos, la propuesta que intenta subvertir la institucién, termina finalmente integrandose a
la norma y al canon. En este sentido, la posibilidad de contar con un lector o espectador ideal
que consuma desinteresadamente una obra, es escamoteada por la relevancia y transitoriedad
que un determinado contexto histérico imponga a la hora de valorar una propuesta artistica.
En otras palabras, a partir de la mudabilidad histérica de los criterios que definen a una obra,
surge la dificultad para concebir una propuesta artistica aislada de su contexto de produccién y
consumo, y con ella, la posibilidad de desviar involuntariamente la intencién original de algunas
obras.
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6. Naturaleza, géneros y légicas

Con la aparicién de nuevas inscripciones urbanas, nuevos especimenes mas que categorizar en
esta fauna cada vez mds prolifica'® reaparece -si es que alguna vez desaparecié- la inclinacién
natural de la critica y los tedricos de recurrir a las clasificaciones genéricas, tema que incluso
en nuestros tiempos suscita controversias. Esta discusion, en la que no pocas autoridades en la
materia han participado, desde Aristételes, Platén, Ariosto, Brunetiére y Hegel, entre otros, se
torna atn mas complicada cuando el objeto de nuestro andlisis tiene una categoria literaria al
menos discutible.

Cuando intentamos fundamentar la existencia de los géneros es facil encontrar distinciones
de este tipo en las diversas practicas culturales que nos rodean. Cuando escuchamos una pieza
de mtsica cldsica, un son afroamericano o una cancién folclérica de los Balcanes, podemos
distinguirlas sin mayor dificultad teniendo algin conocimiento musical, incluso en &mbitos mas
cotidianos donde no se necesita ninguna experiencia; si llegamos a una nueva ciudad donde no
conocemos el idioma, podriamos reconocer que lo que estamos mirando, segin corresponda,
se trata de una universidad, un hospital, un museo, o un centro comercial, sin necesidad de
comprender estrictamente el anuncio que lo clasifica. Estas estructuras de necesidades que
permiten que reconozcamos e identifiquemos ciertos rasgos caracteristicos de un determinado
fenémeno, son las mismas que estdn en la base de la l6gica genérica en términos literarios. Tal
como seflala Schaeffer (1989: 5):

Toda clasificacién genérica se basa en criterios de similitud, y el status 16gico de estos criterios, al igual
que la relativa dificultad o facilidad de la que uno se puede servir para establecer una distincién entre
diversos objetos, no tiene por qué ser diferente segin los dmbitos.

De ahi que aflore la inevitable inclinacién a agrupar determinadas propiedades con otras
similares y formar una categoria que se constituya a partir de las particularidades de sus
componentes. Esta tendencia natural de los seres humanos no debiera revestir problema
alguno cuando lo llevamos a la literatura, si no fuera porque, como afirma Schaeffer (1989:
6): “la literatura o la poesia constituyen dmbitos regionales en el seno de un dmbito semiético
unificado més vasto, que es el de las practicas verbales, ya que éstas no son todas artisticas”.
Consciente de la complejidad de estos fenémenos, Schaeffer parte de una concepcién relativista
donde considera la pluralidad de las légicas genéricas como algo irreductible para abordar el
problema, desafiando una teoria unitaria para explicar los géneros literarios. Al respecto, el
mismo Schaeffer (1989: 123) sefiala:

De este modo, el analisis de los nombres de géneros en su diversidad, nos permitira descubrir que la
légica genérica no es tnica sino plural: “clasificar textos” puede querer decir cosas diferentes segin
que el criterio sea la ejemplificacién de una propiedad, la aplicacién de una regla, la existencia de una
relacién genealdgica o la de una relacién analdgica.

Esta pluralidad de l6gicas a las que recurre Schaeffer no solo afecta el &mbito autorial de los
textos, sino también, a una légica en particular que se relaciona directamente con fenémenos
de lectura. Un ejemplo concreto para explicar qué particularidades revela un tipo de genericidad
lectorial lo podemos encontrar en el término Novelle que aparece en la literatura alemana a
finales del siglo XVIII para designar una forma narrativa bastante vaga que se cree continuadora
de la novela corta romdnica. El uso indiscriminado del término como sefiala Garrido Mifiambres
(2010: 16), no constituye por él mismo un rasgo genérico “que puedan ser reconocidos en la
obra individual en forma de marcas textuales, sino del modelo proyectado retrospectivamente
por un determinado horizonte lectorial” Otro ejemplo mds reciente en el &mbito de la literatura
lo constituirian los llamados best-sellers; este tipo de obras alberga segin légicas genéricas
tradicionales, tanto novelas de ciencia-ficcién, romance, aventura, como también libros de
autoayuda, memorias autobiograficas, entre otros. Entonces ;Cémo es posible agrupar a un
numero de obras de cardcter tan heterogéneo en lo que se refiere a rasgos tematico-formales,
sin considerar lo que sucede con ellas después de ser escritas? Es cierto que en todas ellas existe
una intencionalidad autorial, pero aunque los autores se propongan escribir un best-seller,

Logos: Revista de Linguistica, Filosofia y Literatura 26(2)
207



Articulo de Investigacién

nada asegura que eso que estan escribiendo acabe convirtiéndose en uno de ellos. En ese caso,
ocurren también otros fendmenos que van mads alld de la logica autorial y que Vinas (2009)
desarrolla profundamente en uno de sus libros a partir de las distinciones de clases geneal6gicas
y analdgicas, asunto que explicaremos mas adelante.

A partir de una posicién heuristica es posible entender que los fenémenos de clasificacién
genérica, mas que remitir a categorias de pertenencia obedecen a criterios de participacion,
lugar desde donde se puede explicar de forma mds completa y funcional la identidad textual
genérica. Pongamos por caso un problema de clasificacién cotidiano que puede servir para
explicar de manera muy ilustrativa las limitaciones de una clasificacién genérica unitaria; para
ello utilizaremos un ejemplo que propondremos como la metdfora de la mudanza: supongamos
que todas las cosas que debo trasladar de una casa a otra (ropa, articulos de cocina, articulos
de escritorio, etc.) son tipos de textos; lo mds natural y practico es que se organicen en cajas
que me puedan ayudar a desempacar en el futuro esos mismos textos y volverlos a utilizar
en una posicién relativamente similar (componente histérico). Entonces surge la pregunta
¢Qué criterios voy a utilizar para agrupar tantas cosas? Lo mas légico es utilizar criterios de
similitud que me ayuden a descartar algunos y agrupar a otros por sus especificidades o rasgos
constitutivos. Para ello primero debo ir a las cosas que ya existen y organizar “cajas genéricas”
con etiquetas diferenciadas donde agrupe todos los sweaters en una caja, los accesorios en
otra, y asi con las demads cosas. Esa es la forma mds razonable en que una empresa de mudanza
trabajaria -organizar todas las cosas de acuerdo a unos criterios tradicionales con los que llevan
trabajando durante mucho tiempo (la tradicién)-. Pero si yo mismo hubiese hecho el embalaje,
probablemente hubiera comenzado por cualquier otra consideracién que tenga que ver mas con
el uso personal que hago de esos objetos y no por rasgos formales, ejemplo: en vez de poner
todos los zapatos en un caja, los sweaters en otra, ubico los objetos que méas uso en una caja y
los que no uso en otra. Por tanto, aquellos objetos, mds que pertenecer a una caja, participan de
ella, respondiendo a otra légica de clasificacién que es causalmente indeterminada en el aspecto
formal.

De una forma similar los textos no solo pertenecen a determinados géneros, sino que también
pueden estar sujetos a otras 16gicas de clasificacién que puedan explicar con mayor especificidad
cémo se agrupan.

¢Pero como agrupar esta serie de expresiones urbanas que tienen como rasgo paradigmatico el
hecho de estar escritas en espacios publicos? Conviene recordar el nombre que hemos propuesto
para los fines de este estudio y establecer una serie de fronteras tematico-formales con el fin
de delimitar lo que entendemos como pintadas poéticas. En primer lugar, consideremos las
distinciones que hace Schaeffer (1989) sobre la relacién de pertenencia entre texto-género y los
cambios que pueden producirse dependiendo de los niveles implicados. En todo acto discursivo
existe un nivel semantico y sintéctico y estas distinciones estdn implicadas con el mensaje
emitido y representan los rasgos del contenido (semantico) y el conjunto de elementos que
codifican el mensaje, ya sea a nivel estilistico, gramatical o fonético (sintéctico). Por otro lado,
también existe un nivel que se relaciona con las condiciones del acto comunicativo (enunciacién,
destino y funcién) que pueden investir plenamente las propiedades que caracterizan al género.

Si nos detenemos en el movimiento “Accién Poética”: ademds de los niveles de enunciacion,
destino y funcién mencionados por Schaeffer (1989: 58-74) dentro del marco comunicacional,
sumemos un cuarto nivel que corresponda al nivel canal o medio. Este cuarto nuevo nivel podria
ser ejemplificativo para las pintadas poéticas porque se refiere a las propiedades compartidas
por todos sus miembros, que en este caso es el hecho de que estan realizadas en un muro de
la calle. Por lo tanto, si este rasgo desapareciera, ni siquiera hablariamos de una mutacién del
género ya que esta caracteristica no admite digresiones; simplemente seria otra cosa, asi como
sucede con el nivel de enunciacién en las convenciones del relato (alguien relata sucesos reales o
ficticios) o del drama (alguien encarna a un personaje e imita enunciados y acciones). Este tipo
de convenciones son las que Schaeffer denomina constituyentes, ya que instituyen la actividad
que regula’®. Por tanto, en el caso de las pintadas poéticas sus convenciones constituyentes
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serian en primer lugar: un texto escrito en un espacio publico de manera informal, y en segundo
lugar y algo mas complejo de determinar: que tenga un componente o un procedimiento ladico
0 poético, tal como sucede con las apuestas poéticas de “Neorrabioso” y colectivo “SEPA”. Ahora
bien, en la medida en que estas practicas se tornen cada vez mas especificas desde el nivel
semdntico-sintdctico, podrian transformarse o dar lugar a otros subgéneros donde se aplique una
modulacion genérica que opera bajo convenciones reguladoras. Esto se debe, como sefiala Schaeffer
“alhecho de que unaregla no es una propiedad textual, sino la prescripcién de una propiedad. De
ahi que un poema pueda desviarse de la normalidad genérica del soneto y continuar siendo un
soneto'”. En este sentido, sila propiedad: escrito en un muro sufre una desviacién, constituye
un fracaso para participar del género: En cambio, si el nuevo referente textual se desvia de la
regla (el escrito ya no es tan breve o versa sobre otros temas) constituye una violacién, pero
sigue perteneciendo al género, ahora de forma mads especifica (ejemplo hipotético: pintada
poética extensa, pintada poética erética o pintada poética filoséfica).

En virtud de lo antes descrito, ya sabemos que el objeto de nuestro anélisis es una expresioén que
necesariamente debe estar hecha en un muro de la ciudad, escrita desde la no oficialidad y que
cumpla con otra serie de especificidades relativas a su &mbito semdntico-sintactico. Bajo estas
consideraciones, ;Tendriamos que dejar fuera de las pintadas poéticas a los populares (sobre
todo en Latinoamérica) graffitis de pandillas o de aficiones deportivas, que suelen responder
mas a una finalidad de pertenencia a un grupo social que a un asunto artistico particular? Al
margen de su finalidad, detengdmonos en un detalle que puede ser decisivo: habiamos dicho que
en el nivel textual si un nuevo referente no presentaba un rasgo especifico (a nivel semantico:
pintadas de amor o de politica), pero poseia un rasgo paradigmatico del género, una propiedad
(ser escrito en la calle), seguiria perteneciendo al mismo género aunque se desviara. Entonces
si los rayados de pandillas cumplen con el rasgo paradigmdtico y su desviacién tiene que ver
con niveles textuales ;Por qué no serian pintadas poéticas? La respuesta es simple (aunque
el fundamento que lo explica algo més complejo) ya que estos graffitis no poseen ningin
componente de tipo literario o artistico, rasgo que estd vinculado con el nivel textual, es decir
con el grado de literariedad que pueda contener el mensaje.

El problema surge cuando es muy ambigua la determinacién de la calidad poética, o la presencia
en el texto de la riqueza expresiva propia del lenguaje poético. Otro aspecto a considerar esta
relacionado con la funcién del mensaje; si para los graffitis de equipos deportivos o de pandillas,
la finalidad de su escritura pasa por cuestiones de marca territorial, o en el caso dela publicidad en
la via publica pasa por finalidades comerciales (incluso a veces conteniendo juegos del lenguaje
en sus mensajes), quedan excluidas de las pintadas poéticas, porque su funcién no tiene un
caricter ludico intrinseco, lo que se constituye como un fracaso de la propiedad ejemplificadora
en los niveles del acto comunicacional descritos por Schaeffer.

Para resolver el problema (si es que se puede resolver), no nos queda mas que recurrir a otro
tipo de l6gicas genéricas que consideren variables tanto autoriales como lectoriales.

7. Schaeffer y lalogica genérica analégica

Cadavez que aparece un texto y nos enfrentamos asulectura, surge inmediatamente la necesidad
de hacerlo familiar. Para ello lo confrontamos con otros textos que ya conocemos y le asignamos
un lugar que nos permita evitar el desconcierto de la novedad. A este fenémeno Jonathan Culler
lo llama naturalizacién (Vifias, 2009) y opera no solo en los textos literarios, sino también en
diversas expresiones artisticas y ,porqué no, en el seno de toda discursividad social. Queda
claro que para que se produzca esta naturalizacién es necesario que existan algunos referentes
histéricos con los cuales podamos relacionar estas nuevas obras. Considerando que las pintadas
poéticas no representan un género muy bien delimitado y el propio estudio de su genericidad es
nulo o escaso, a pesar de la cada vez mas frecuente tendencia a ocupar espacios urbanos como
medio de expresividad artistica, debemos revisar cudles son los antecedentes que permitieron
la nominalizacién tradicional.
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Como hemos mencionado anteriormente, el ejercicio de buscarle una genericidad a las
intervenciones textuales urbanas plantea algunas dificultades iniciales considerando sobre
todo su ubicacién incierta como préctica artistica, literaria y plastica, y la falta de estudios
anteriores que se plantearan buscarle una genericidad. A partir de las propuestas de Schaeffer
es posible ir mas alld de la genericidad autorial y situarse en el dambito de la recepcién que
hace el lector (lector-transeunte-espectador) de la obra. De una forma similar como sucede
con el fenémeno best-seller, la 16gica genérica analdgica desplaza el foco de atencién desde
el autor o el texto, para concentrarlo en el lector. Segin Vifias (2009: 33): “Su peculiaridad
(l6gica genérica analdgica ) reside en el hecho de que las afinidades genéricas no se dan entre
los diferentes textos que pertenecen al género, sino entre cada uno de los textos y el ejemplar
genérico ideal, que se toma como modelo...”. Ese ejemplar ideal nunca se da concretamente en
cada una de las obras, mas bien existe como una abstraccién que como lectores nos permite
recordar experiencias similares de lectura, de esta manera es posible agrupar a textos tan
disimiles como una novela y un libro de autoayuda, bajo esa misma clase genérica basado en
rasgos compartidos originados fuera del espectro autorial. ;Entonces qué pasa con las pintadas
poéticas? Sabemos que para medir el éxito de un libro en términos comerciales, basta ir a la lista
de rankings de los més vendidos, ver el aparataje mediatico que algunos textos implementan o
estar atento a lo que se lee o comenta la gente en la calle. Surge aca el problema de cémo medir
las valorizaciones que hace el lector-espectador de la pintada poética y mas importante atin: Qué
piensan que son. Resulta oportuno recordar lo que sefiala Genette (1962: 13) en su Palimpsestos:
“La determinacién del estatuto genérico de un texto no es asunto suyo, sino del lector, del
critico...”. Sabemos que estas expresiones la mayoria de las veces se sitGan en al 4mbito de lo
ilegal, por lo tanto, desde la éptica del municipio de la ciudad, mdas que situarse en un género, se
constituirian como una infraccién y con ello la imposibilidad de configurarse como una obra de
arte. Estas consideraciones también pueden ser relativas (no creo que a estas alturas los stencils
de Banksy en Londres representen una amenaza para la ciudad). Con todo, una légica genérica
analégica podria explicarnos cudl es el imaginario predominante que tiene una comunidad a
la hora de enfrentarse a estas obras y a partir de ahi elevar una clasificacién genérica desde el
lector-espectador comun que complemente la l6gica genérica tradicional.

Para finalizar, veamos cuél es el esquema que propone Schaeffer (1989: 123) paralaidentificacién
genérica y su correspondencia con las pintadas poéticas:

Nivel Referente Relacién Definicién Descripcién | Convencién desviacién
Acto Propiedad | Ejemplificacién | En Contrastiva | constituyente | fracaso
comunicacional global compresion
Regla Modulacién por | Prescriptiva | Enunciativa | Reguladora violacién
Texto aplicacién
Clase Modulacién Heuristica Que Tradicional transformacién
genealdgica | hipertextual especifica
Clase Modulacién por | Estadistica | Que tipifica _ variacién
analdgica semejanza
Tabla 4.

Comencemos por la fila del primer nivel; habiamos dicho que si los referentes tenian
una propiedad que fuera capaz de ejemplificar al género, estaba regida por convenciones
constituyentes y su desviacién significaba el fracaso. En las pintadas poéticas no existe ninguna
propiedad que sea capaz de esto, ya que la propiedad: escrito en el muro, no es la inica que debe
cumplir puesto que como aclaramos anteriormente, los graffitis de bandas, o los graffitis hip-
hop, también estdn en la calle y no por eso son pintadas poéticas, queda entendido que con ese
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unico referente no alcanzaria para explicar su genericidad puesto que ademads de estar enla calle,
debe estar escrito y aquello que esté escrito debe tener al menos un componente lidico. Vemos
que el criterio de literariedad también aparece como algo ambiguo que dificulta su clasificacién.
En cuanto al texto, sucede algo similar con los referentes que apliquen una regla, en este caso
una regla puede ser que las pintadas poéticas son breves, tratan temas diversos y deben tener
un componente ludico; volvemos a encontrarnos con la ambigiiedad, los limites de lo breve y lo
ludico quedan a criterios subjetivos de quien presencie la obra, pero al menos delimita un poco
mas el campo. Ya sabemos por lo tanto que debe cumplir ciertas reglas que se aplican a todos las
pintadas poéticas, a saber: escrito en un muro o espacio publico abierto + componente ludico o
poético + no institucional.

En el siguiente cuadro comparativo se incluyen los rasgos constitutivos que caracterizan a las
expresiones urbanas mas préximas a las pintadas poéticas:

EXPRESION TEMA MEDIO LUGAR COMPONENTE
URBANA SEMIOTICO LUDICO O POET.
Pintada poética Variados Textual Solo espacio Necesario
publico abierto
Graffiti Variados Pictérico y verbal | Espacio publico No es necesario
convencional abierto o cerrado
Graffiti de leyenda | Variados, aunque | Textual Espacio publico Necesario
ingeniosa (Kozak) | de preferencia abierto o cerrado
parodia a
discursos oficiales
Pintada Solo politico Textual Espacio publico No es necesario
(oficial o no abierto
oficial)
Tabla 5.

8. Consideraciones finales

El ejercicio practicado a partir de la teoria genérica analdgica resulta mucho mas idéneo que
la l6gica tradicional para identificar una taxonomia emergente como la propuesta en este
trabajo; Se terminara institucionalizando con el paso del tiempo un tipo de pintada poética que
incorpore més variantes tematico-formales, pero que los lecto-espectadores lo asocien como un
Unico fenémeno?

Aunque la teoria de los géneros de Schaeffer haya servido para delimitar la acepcién de pintada
poética, es obvio que no hay que desatender el elemento histérico.

En cuanto a la participacién de estas expresiones urbanas al alero de una misma definicién
(graffiti), se vuelve 1util en cuanto a su especificidad una nueva taxonomia que hable de las
propiedades constitutivas que caracterizan una manifestacién diferenciada del tradicional
término de graffiti, compartiendo por un lado, parte de una tradicién y genealogia homéloga,
pero por otro lado, destacando sus aspectos principales en cuanto a expresiéon urbana que ha
devenido en un género propio. A pesar de que existen algunas diferencias entre los ejemplos
mencionados (técnica de inscripcién en el muro, temdticas y definicién de autorias) es posible
“poner en participacién” bajo la misma tipologia, ciertas expresiones afines cuyo ejemplar ideal
-el que retne todas las propiedades que caracterizan al género- existe solo como una abstraccién.
De esta forma, una pintada politica también podria ser una pintada poética si cumple con las
propiedades que la constituyen, a saber: un texto breve en un espacio publico abierto + caracter
no institucional + componente lddico ingenioso. Asi como los icénicos stencils fueron en un
momento subsidiarios de los graffitis urbanos para posteriormente constituirse en una practica
con una identidad propia y una estética diferenciada de la cultura hip-hop, las pintadas poéticas,
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en tanto expresion urbana especifica, se constituye como un fenémeno artistico urbano que
opera bajo sus leyes propias.
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Notas

1. También conocida como détournement, esta practica consistia en la desviacién de elementos
prefabricados, mediante la intervencién de afiches publicitarios o carteles viales, provocando
de esta manera el desplazamiento y la reasignacién de significados en la trama urbana (Kozak,
2004: 6).

2. Segin Armando Silva las representaciones que se hagan de una urbe afectan y guian su uso
social, de la misma manera en que modifican la concepcién del espacio (Silva, 1992: 20).
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3. Segun Olivier Mongin, la ciudad oscila entre saber objetivo y narracién, entre una “ciudad
objeto” y una “ciudad sujeto”. La primera estaria representada por los saberes del urbanista y el
ingeniero (para quienes la experiencia urbana debe coreografiarse, disciplinarse y controlarse).
La segunda remite a una poética de acentos romanticos y nostalgicos (Ayala, 2012: 7).

4. Este nuevo decorado urbano consiste en el progresivo cambio de la ciudad burocratizada
burguesa a las actuales ciudades museo. Estas ciudades globales, estetizadas por la propia
administracién publica, han adoptado el mismo régimen de propaganda mercantil que opera
con cualquier otro producto del mercado. En este sentido, se trataria de una racionalidad que
opera en funcién de las leyes del mercado.

5. Segun Michael Foucault (1999) la heterotopia es un espacio que funciona bajo condiciones no
hegemoénicas. Describe aquellos espacios que no tienen otras lineas de sentido o relaciones con
otros lugares fuera de los que inmediatamente encuentra el ojo.

6. Segin Carmen Morenilla Talens, la escritura de inscripciones en espacios publicos debié ser
una practica comun en el periodo clasico. En Kozak (2004: 19).

7. En Gonzalez del Rio, 1977: 203.

8. Para Simmel (1986), la exacerbacién de la vida nerviosa de los habitantes de las grandes
metrépolis y su respectiva indiferencia en la experiencia del transito, estd vinculado al
incremento del intercambio monetario en el capitalismo.

9. Imégenes disponibles en seccién Anexos.

10. Frases como: “jPCI fuera del PCI!” 0 “El abrilismo sucede al marxismo” se pueden documentar
en el libro de Macciocchi (1979).

11. Consultar entrevista en la Bibliografia.
12. Imdagenes disponibles en la seccién Anexos.

13. El lema politico “T like Ike” (Me gusta Ike) recoge el diminutivo con que se conocia al
presidente Eisenhower. En Jakobson (1988: 38).

14. Iméagenes disponibles en la seccién Anexos.

15. Brunetiére afirma que en el dmbito de la clasificacién literaria, los textos se rigen bajo las
leyes de la seleccion natural, existiendo una competencia vital desde su nacimiento, madurez y
decrepitud, en Schaeffer (2006).

16. Para Schaeffer el régimen de ejemplificacién determina evidentemente convenciones
constituyentes: uno no se aleja de una convencién constituyente, fracasa al ponerla en practica.

17. Para Schaeffer (1989: 114): “los términos genéricos que se refieren a rasgos textuales son
merecedores de una légica de diferenciacién interna, en el sentido de que el texto individual no
ejemplifica simplemente unas propiedades fijadas por el nombre de género, sino que modula
su comprension, es decir instituye y modifica las propiedades pertinentes. Pasamos asi de la
identificacién genérica paradigmadtica a la identificacién genérica moduladora”.
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Anexos

1. Neorrabioso/Batania

dangel SOMOS GENTE
PASANDO
T
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3. Colectivo SEPA
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