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Marta Rodriguez Santibanez

ESTRUCTURAS TEXTUALES EMERGENTES:"
UNA PROPUESTA DE ESTETICA EXPERIMENTAL
DEL CREACIONISMO

Planteado por Vicente Huidobro como un todo indisoluble de teorfa y
prictica textual en el marco de un andlisis cientifico del espiritu, el
creacionismo representa un enfoque plenamente contempordneo de la
problemdtica de la creacién poética, proxima al de actuales propuestas
congnitivas en otros campos del saber.

Desde esta perspectiva, este trabago se propone subrayar el aspecto
cientifico de "la teoria estética general” o "creacionismo” a fin de evidenciar la
coherencia entre teorfa y prictica textual en la obra creacionista del poeta
Huidobro, manifestada, en nuesira opinion, en la imagen creada.

Una breve referencia de ciertos aspectos cognitivistas del creacionismo,
tanto de sus postulados tedricos, como de sus configuraciones poéticas,
permitird explicar el concepto y la relevancia de fendmenos emergentes o
"imigenes puras” en su estructura configurativa. Con ello, esperamos
contribuir al conocimiento de un aspecto, pricticamente no investigado en la
obra de Vicente Huidobro.

En nuestro enfoque, asignamos especial importancia tanto a la
definicién del creacionismo como "teorfa estética general™®, como a la que lo
concibe como "la poesia misma; algo que no tiene por finalidad, ni narrar ni
describir las cosas de la vida, sino hacer una totalidad lirica independiente en
absoluto. Es decir e¢lla misma es su propia finalidad"®. No vemos
contradiccién entre una y otra definicién, dado que postulamos ¢l creacinismo

1. Esta categoria de "estructura textuales emergente” ha sido tomada en préstamo a Waller
Mignolo, pero con diverso sentido y diferente aplicacion.

2. Vicente Huidobro, Obras Completas, Tomo I, p. 730.

3. Vicente Huidobro y el creacionismo, Edicion de René de Casta, Madrid, Taurus,
1975, p.63
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como un proyecto de reflexién y de exploracién de las posibilidades del
discurso poético en la creacién de objetos de arte con existencia propia, sin
conexién ninguna con la realidad empirica. El creacionismo es un proyecto
unitario, en que es esencial, la asimilacién de la estética a una "filosofia
cientifica"™® y de referir los problemas estéticos a un marco psicobiol6gico.
De esta forma, el creacionismo, se constituye en investigacién de la genésis y
produccidn de la obra poética articulando una sintesis de métodos heuristicos
de la est€fica, en una reformulacion acorde con la sensibilidad del siglo. Es
entonces, ademas, andlisis de procesos psicobioldgicos, activados en el
momento de la produccién poética. En este plano, en la teorfa creacionista se
postula un observador, descriptor e intérprete del proceso poético. Huidobro,
por ejemplo nos dice: "el poeta representa el drama angustioso que se realiza
entre el mundo y su representacién. El1 que no haya sentido el drama que se
juega entre cosa y la palabra, no podria comprenderme™ ¢ bien "el poema
creacionista sélo nace de un estado de superconciencia o de delirio poético”®.
En su ensayo de la creacion pura, en ¢l de "Manifiestos de Manifiestos” o en
"La poesia de los locos” hay miuiltiples y documentadas referencias al sistema
nerviso y a las facultades del espiritu que intervienen en las diversas formas
del acto poético, etc.

Este aspecto cientifico es, por tanto, esencial para comprender en su
globalidad el proyecto creacionista, que es estética, pero desligado de 1a meta-
fisica y apoyada en la observacién de las reacciones psicobioldgicas del sujeto
observante, comentarista, ademds de todo lo atinente a la experiencia de la
creacién poética. La importancia otorgada al "efecto”, en el proceso creador,
principalmente, y en el receptor se manifiesta en los procedimientos configu-
rativos, gestalticos de "poema creado”, imagen pura creada”. Desde la perspec-
tiva de la estructura verbal, por otra parte, el creacionismo constituye una
verdadera teoria del lenguaje poético interpretado en una funcién pseudo refe-
rencial, esto es: "las condiciones de referencia no son asumidas simplemente
como antecedentes extratextuales, sino son producidas en el texto mismo" (7.
Concepto equivalente al de "referencia metaférica” postulado por Ricoeur.®

Todos estos aspectos, configurados en la problematica del antagonismo
histdrico de sujeto y objeto, fundamento esencial de la estética y de otras
disciplinas cognitivas. convergen en el concepto y prictica textual de la
"imagen creada”.

4. Vicente Huidobro, Op. cit.. p. 718

5. Idem., p. 717.

6. Idem., p. 725

7. Karleinz Sterle, ; Qué significa recepeion en los textos X de ticcion 7 en Estética de
la recepcion, Compilacion de textos de Jos¢ Antonio Mayoral, Madrid, Arcos, 1987,
p. 110.

8. Paul Ricoeur, La metdfora viva. Bs. As. Megapolis. 1977
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La critica ha destacado con gran unanimidad, la importancia en la teoria
creacionista de "la imagen creada". Efectivamente, por la singular concepcién
cognitivista subyacente a la estética®® en la imagen se centra la potencialidad
de crear nuevos objetos poéticos. En el creacionismo poético, la "imagen pura
creada” como elemento de una configuracién heuristica, por su intima
conexién con el efecto estético del acto de produccién artistica, introduce al
mundo algo que antes no existia en él. "Los lingotes de la tempestad”, el
ejemplo aducido por Huidobro en "El creacionismo" 1 prescinde totalmente
de referencia y no se le puede identificar con nada existente en la realidad
objetiva. De este hallazgo estético, surge, a nuestro parecer, todo el
creacionismo, en sus formas evolutivas, en la interaccién de teoria y prictica
poética, hasta alcanzar la globalidad y convertirse en una importante propuesta
epistemoldgica, similar a otras de las ciencias cognitivas.

En un sentido muy general, en el creacionismo se presenta un
postulado basico: el de la concepeidn de la obra de arte como creacién de un
hecho nuevo producido por el artista. Particularizado en el fenémeno de la
obra poética, en tanto conjuncién de estructura afectiva y estructura verbal !
en é1, Huidobro destaca el doble aspecto creativo de la obra. Por una parte y
en relacién a su estructura afectiva, como manifestacion epifdnica del "sentido
oculto de los fenémenos” o de "nuevas apariencias de las cosas”, en la que
reconocemos las funcién reveladora de Ia "imagen pura creada”. Por la otra,
como objeto verbal con entidad auténoma. Ambas en intima correlacion, no
pudiendo existir lo estético sin Ia manifestacion verbal y viceversa. En
ejemplos como los siguientes se aprecia, como el propio poeta formula la
ligaz6n entre "imagen pura creada” y el efecto estético: "Mieniras mds
sorprendente sea esta revelacién, mas sorprendente serd el efecto”(1? o "Nada
de anecddtico ni descriptivo. La emocion debe nacer de la sola virtud creadora.
(13) Pyede decirse entonces, que Huidobro concibe la imagen por su cardcter
emergente como lo sustantivo de la obra de arte. Como nos dice Adorno, "las
obras de arte, son imdgenes en cuanto aparicién, en cuanto manifestacion no
en cuanto representacion”. () :

En el andlisis de la estructura gestéltica denominada "imagen pura
creada”, intentaremos explicar su cardcter emergente, en concordancia con su
potencia de actualizacién: "en el brillo de un instante en su manifestacin

9. Theodor W. Adomo, Teorfa estética, Madrid, Taurus, 1971.

10. Vicente Huidobro, Op. cit., p. 733.

11. Wolfgang Iser. "El acto de lectura. Consideraciones previas sobre una teoria del efecto
estético, En busca del texto, Teorfa de la recepcién literaria. Compilador :
Dietrich Rall, México, Universidad Auténoma, 1987, p. 123.

12. ldem, p. 726.

13. Idem, p. 224.

14. Theodor W. Adomo, Op. cit., p. 116
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expresiva” (13)y como estructura de invencién verbal que rompe la
continuidad discursiva del texto poético. Nos centraremos en este ultimo
punto. La aproximacion la haremos desde la perspectiva del propio autor,
compatibilizada con propuestas de Eco y otros autores que resulten pertinentes
para la explicacion de esta estructura en su doble articulacién efectiva y
verbal, desde el punto de vista de la produccién poética. -

El corpus que nos permitird ejemplificar, procede de la produccion
poftica creacionista, segin el propio poeta. Es decir El espejo de agua,
Horizonte carré, Tour Eiffel, Hallali, Ecuatorial y Poemas
drticos.

De estas obras hemos seleccionado los siguientes ejemplos:
Noche de tormenta/ La oscuridad muerde la cabeza (HC)
Mirando pasar los aeroplanos/pdjaros del horizonte (HC)
Sienten huir algunos recuerdos/Piezas de caza desbandadas (HC)
Hilos telefénicos/Caminos de las palabras (HC)

Torre de Eiffel/Guitarra del cielo (TE)

Torre de Eiffel/Pajarera del mundo (TE)

Un dia llegard la paz/Antorcha al fondo del siglo (Hallali).
Un villorio/un tren detenido sobre el lano (PA)

Y el agua tiembla/cortinaje al viento (PA)

10. En el campanario florecido/un agotera viva (PA)

11. El viento/Una lluvia de alas cubre la tierra (HC)

12. Mi alma hermana de los trenes (HC)

13. El abanico tierno/un pijaro muerto en pleno vuelo (PA)

14. La noche/el sacristin equivocado que apago las estrellas (PA).

Nos interesa especialmente explicar la imagen pura creada como
"invencion radical”, segin la propuesta de Umberto Eco. (1% De esta forma,
estaremos en condiciones de comprender los mecanismos semidticos que
presiden, a nivel de produccién de signos, la estructura verbal de la imagen
creada y su proyeccion en la configuracion discursiva en el poema creado, "en
que cada parte constituye y todo el conjunto, muestra un hecho nuevo,
independiente del mundo externo, desligado de cualquier otra realidad que no
sea la propia constituyendo asi su objetividad, como "un fenémeno aparte y
distinto de los demds fenémenos”. 17

Nuestro punto de partida del andlisis lo encontramos en "la creacién
pura”, ensayo en que se sefiala el objeto y el campo de estudios de la estética
o, mejor, "1a filosofia cientifica". En este ensayo, Huidobro propone un modelo

15. Idem., p. 113.

16. Umberto Eco: Tratado de Semiética general, Barcelona. XLumen, 1977, pp. 392-
406.

17 Vicente Huidobro, Op. cit., p. 733
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de creacién poética que se concibe, sistematicamente, en la interaccion del yo
sistematicamente y ¢l mundo objetivo, andlogo al de la caja negra”. Este
modelo, de acuerdo con mignolo ® describe hipotéticamente™ qué sucede
cuando se produce o recibe un mensaje”.

Lo interesante del modelo de Huidobro es que articula la figura de
invenci6n, la imagen creada”, en el sistema habitual de comunicaci6n
lingiifstica. Tiene plena conciencia que la invencion no surge nunca ex novo
ni ex ni hijo. Es necesario - como dice Eco que la invencién de lo todavia no
dicho vaya envuelta de lo ya dicho”. !9 Esto, es, por lo menos, lo que
manifiestan sus enunciados : "el artista obtiene sus motivos y sus elementos
del mundo objetivo bajo formas de hechos nuevos”. ?® Ideal reelaborada del
aforismo del epigrafe, en que se conjunta lo formal con lo espiritual: "crear un
poema sacando de la vida sus motivos y transforméndolos para darles una vida
nueva ¢ independiente. Nada anecdético ni descriptivo. La emocién debe hacer
de 1a sola virtud creadora”. _

La interaccién del mundo subjetivo y del objetivo, hace presuponer, en
el modelo de Huidobro, operaciones de abstraccion y semejanza, mediante las
que se realiza la seleccion de algunos elementos del mundo objetivo y la
eliminacién de otros. Todo este proceso transformativo est, en cierta forma,
predeterminado por la concepeién de la obra que se pretende realizar.

Mundo objetivo Regreso al
que ofrece Mundo =1 Mundo objetivo
al artista Sistema subjetivo Técnica bajo forma de
los diversos hecho nuevo
elementos creado por el
artista

Estas observaciones nos inducen a examinar el modelo huidobriano
desde la perspectiva del esquema de Eco en referencia a su estudio de la
invenci6n, que en el caso de la "invencién radical” concuerda plenamente con
el concepto y practica de la imagen pura creada”. Para este autor la invencion
es un modo de produccién en que el productor de la funcién semidtica escoge
un nuevo continuum material todavia no segmentado para los fines que se
propone, y sugiere una nueva manera de darle forma, para transformar dentro
de él los elementos pertinentes de un tipo de contenido”.?V

18. Walter Mignolo, Elementos para una teorfa del texto literiario, Madrid,
Edit. Critica 1978, p. 72.

19. Umberto Eco, Op. cit., p. 406.

20. Vicente Huidobro, Op. cit., p. 721

21 Umberto Eco, Op. cit., p. 392-393.
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estimulos modelo perceptivo transformacién modelo seméntico

Este esquema se constituye en la secuencia de tres modelos: el
perceptivo, el semantico y el de transformacion de la representacion densa.

Entendemos que este esquema trata de un proceso de produccin
determinada, asignando al objeto percibido, propiedades, apenas se realiza la
experiencia de la cultura.

Este modelo perceptivo da origen al modelo semdntico que conserva

s6lo algunas propiedades de la representacion densa. El modelo semdntico, se
expresa por artificios expresivos.
: En el caso de invencidn radical, que puede considerarse equivalente a la
invencién creacionista, el esquema debe modificarse para dejar, en primer
término, el modelo de transformacién. De acuerdo al gréfico, el emisor "se
salta” el modelo perceptivo y excava directamente en el continuum informe,
configurando el percepto, en el momento mismo que lo transforma en
expresion,

- Vl".‘q—f’r'. V E
. :——-{é’_':_ ] TP | T

eallmulos tranalormacidn modeln peroeplive modclo sembénlioe

4

Este fenémeno de "invencion radical”, como podemos ver, posibilita la
configuracién de estructuras textuales emergentes que constituyen la "imagen
creada”. Este es un fenémeno tipico de la invencitn en el sentido que todo
cambio de estructura pasa por un momento de intuicién stibita en el que la
nueva estructura emerge a partir de la desaparicion y transformacion de la
configuracién anterior. Se trata, de una aparente paradoja de aspecto
psicolégico entre genio y célculo, entre intuicién y construccion pero segun
Ricoeur es una paradoja puramenie semdntica y concierne, en el instante del
discurso.el cardcter extrafio de la asignacion de predicados.??

22. Paul Ricoeur, Op. cit., 294
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CONCLUSIONES

La reinterpretacion del modelo de Huidobro mediante el esquema de
"invencidn radical” propuesto por Eco, que aqui yuxtaponemos, nos permite
finalmente, explicar en qué sentido identificamos "imagen pura creada” con
estructura textual emergente.

De acuerdo a todas las consideraciones expuestas, como también a los
resultados de otras investigaciones personales®® sobre la imagen creacionista
entendida como un procedimiento de creacién de referencia metafdrica , se
puede cstablecer sobre la base de los ejemplos enunciados lo siguiente:

1. "Laimagen pura creada” es un subconjunto de un conjunto configurativo
que yuxtapone dos modos de produccién de signos: uno es convencional
y el otro, emergente, e introduce una innovaci6n semdntica, apartada por
la seleccidn de un nuevo continuum material, adn no segmentado.

2. Estos dos modos de produccion de signos se articulan metaféricamente,
esto es, desarrollan propiedades anaféricas y de correferencia que permiten
establecer la identidad entre uno y otro. Su estructura es configurativa -
como se puede apreciar en los ejemplos:

"Noche de tormenta/ la oscuridad muerde la cabeza" o
"algunos recuerdos/piezas de caza desbandadas” o
"Un villorrio/ un tren detenido sobre el llano".

3. Mediante esta configuracién se establece un marco perceptivo para el
enunciado metaférico o "imagen pura creada” subrayando su ascesis
expresiva.

En conformidad a estas conclusiones, me permito cerrar esta ponencia
con las siguientes palabras de Vicente Huidobro:

"El poeta os aporta un hecho nuevo, muy simple en su esencia,
independiente de cualquier otro fenémeno externo, una creacién humana y
trabajad por el cerebro con paciencia de ostra"?4

(Universidad de Santiago)

23, Marta Rodriguez: "La oposicion, mecanismo retdrico de la imagen creacionista de
Vicente Huidobro”. en Actas de Octavo Seminario Nacional de investi-
gacién y enseianza de la lingifstica. Santiago, Universidad de Santiago de
Chile, 1983. p. 230-235.

24. Vicente Huidobro, Op. cit., p. 752.



