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Julio Pifiones Lizama

ELEMENTOS DE TEORIA LITERARIA EN EL ANALISIS
TEXTUAL DE GABRIELA MISTRAL (*)

0. INTRODUCCION

0.1 Este trabajo por ahora s6lo se propone enunciar algunas posibilidades
de aplicacion de la teoria literaria contemporanea para fines de andlisis textual
de una etapa inicial de la obra mistraliana, examinando ciertos aspectos
problemiticos implicados en este proceso de lectura,

Se ha considerado de interés esta aplicacion para percibir c6mo fue
generdndose la conciencia estética mistraliana desde sus comienzos literarios, !
indicdndose algunos atisbos presentes en este ciclo extendido entre 1904 y
1921, algunos de los cuales seria posible observarlos consolidados en el
discurso posterior de la autora a partir de la publicacién de su primer libro
(Desolacion, 1922).

I. DESARROLLO

1.1  Se ha elegido. para el prop6sito indicado, una prosa publicada en el
segundo afio creativo de este ciclo: "De mis tristezas".? Este texto es
ilustrativo de la etapa indicada y comparte con otras publicaciones mistra-
lianas de este tiempo una serie de rasgos similares, derivados de su condicién
de trabajos juveniles por medio de los cuales la autora comienza a forjar su
lenguaje literario y algiin grado de reflexién sobre este ejercicio.

{*) Version modificada por el autor a ponencia original.

1. Con este propésito, han sido consultados los Boletines N% 1 y 2 del Museo-Biblioteca
G. Mistral de Vicuiia, Chile, 1982.

2. Lucila Godoy Alcayaga, en el periédico La Vez de Elqui, de Vicupa, Chile, 11 de
julio de 1905, pp. 19-20.
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El titulo indicado marca el predominio que lo emocional tendré a lo
largo de esta publicacién mistraliana. El énfasis de este signo apunta a la
proyeccién de la intimidad afectiva de la hablante, quien la expone al universo
de lectores. Precisamente, sorprende al leer este texto. la capacidad sugestiva
de esta voz que formula su angustia subjetiva en términos lingiisticos
universales, radicando en este desplazamiento desde lo individual a lo general,
Ja naturaleza literaria inicial de esta escritura.*®

El uso que hace Ia hablante de esta propiedad del lenguaje literario abre
paso a la expresién universal de estados emocionales subjetivos y permite al
receptor asumirlo en cuanto texto estético, esto es, identificarlo como
expresién trascendente de esta voz, netamente distinta del habla corriente
comunicativa. Se pone asi de manifiesto, la soberania de este lenguaje
literario para sostenerse por si mismo.

En una segunda aproximacién mds profunda al texto citado, se destaca
1a funcién poética del lenguaje™® como decisiva para que la interaccion entre
hablante y receptor s¢ enmarque en el plano literario, puesto que esta
proposicién prosistica se apoya sobre una serie de soportes y mecanismos
formales que actian sustentdndola y justificdndola, también, en cuanto obra
estética.

Si bien el factor subjetivo del texto tiene un relieve acentuado, no es
menos cierto que el proceso de lectura incorpora al receptor comoe un agente
que actualiza los efectos de éste, interpretindolo de acuerdo a los cddigos
personales que aplica en este flujo alimentado desde esta bipolaridad
emisor/receptor.® ;

Si se mira el problema desde el punto de vista de la reaccidn del lector
ante el texto, resulta notorio que hay en éste un relativo condicionamiento
fijado por la hablante, sin embargo, la influencia de este polo subjetivo no
puede determinar de modo absoluto los variables matices que el proceso de
lectura suscita en un receptor que aplica un conjunto complejo de elementos
activos al ejercicio de la lectura que lo convierte, también, en sujeto dindmico
del fenémeno literario asumido.

3. Se ha sefialado, que la posibilidad de este desplazamiento es propia del lenguaje
literario. Ver: Adomo Theodor W., Notas de literatura, Barcelona. Aricl. 1962, pp.
54-60.

4. "Lo que caracteriza a la funcién poftica es subrayar el factor mensaje en cuanto tal, po-
ner el acento sobre el mensaje en si mismo. La funcion poética destaca el lado palpable
de los signos, profundizando por lo mismo la dicotomia fundamental entre el signo v el
objeto”. (Jakobson 1974). Citado por R. Hozven en: El Estructuralismo literario
francés, Stgo.: Talleres del Depto. de Estudios Humanisticos, 1979, p. 122,

h

El apoyo tednco de esta formulacion se encuentra en Wolfgang Iser. "El proceso de la
lectura: un enfoque fenomenoldgico”, en Para leer al lector, Iser, Todorov y otros.
Manuel Jofré v Monica Blanco. Editores. Stgo.: Ed. Universitaria, 1987, pp. 31-49.

Traduccion de Juan Vargas Duarte.
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De esta manera, ms que una determinacion unilateral del texto. lo que
hay es una influencia emocional que ejerce un peso virtual en este proceso que
no puede dejar de considerar la bipolaridad de los agentes implicados en el
fenémeno literario : emisor/destinatario. Asi, en términos estrictos, no hay
solo una corriente de energia que proceda del destinador literario y que vaya
hacia el lector quien la reciba de modo pasivo. Si bien ésta es una fase del
proceso. no lo agota sino que debe también considerarse la reciprocidad
generada en el receptor que actualiza lo que lee, lo cual permite observar el
fenémeno de una manera dindmica y fluida, en este caso. considerando a
ambos tactores fundamentales del proceso.

Lo dicho se orienta a establecer el debido equilibrio que caracteriza en
nuesros dias a la apreciacién de la lectura, actividad sujeta a influencias
multiples. Esta percepcién ecuanime del fenémeno tiende a recobrar lo que
efectivamente acontece cuando alguien lee algo y entran en juego las
intenciones del emisor y las respuestas que el receptor genera ante estas
manifestaciones. Si se pretende productividad en este ejercicio, la lectura debe
producir resultados que emanen tanto de lo pretendido por el destinador del
discurso, cuanto de las reacciones de éste. Desconocer la creatividad producida
por la atencion a esta bipolaridad implicaria empobrecer la riqueza atisbada en
¢l esbozo de este nuevo enfoque tedrico.

La lectura de esta prosa produce un espacio de encuentro entre hablante
y lector, lo exterior deja de tener relevancia para éste, quien se sumerge en la
atmosfera especial que estas palabras van provocando en un lugar imaginario
que ya no es de la hablante, de modo exclusivo, ni tampoco del receptor, pues
se trata de un sitio fantdstico que comparten ambos, mientras dure el
encantamiento del proceso de lectura aqui estudiado.

' El lector, mediante recursos linguistico-estéticos, es introducido, es
invitado a participar de este fluir de imAgenes afectivas familiares que Ia
hablante va inscribiendo en el texto. Para percibir, desde su interior, estas
imagenes, el lector tiende a asimilar el temple afectivo de su contemplacién.
al de 1a hablante. De este modo. queda en evidencia en que medida no sélo los
cmisores de textos literarios proyectan temples determinados. sino que.
también, los receptores leen asumiendo temples andlogos. Si éstos resultaren
contradictorios, el proceso de lectura mostraria un quiebre productor de un dis-
tanciamiento. Sin embargo, en el caso especitico aludido. 1a sugerente insinua-
cioén de la hablante parece propicia a la continuidad de esta afectividad textual.

La voz mistraliana ha ido invadiendo afectivamente lo natural objetivo
de modo paulatino y ha Hegado, asi de invasiva, hasta el lector mismo. quien
no pucde sacudirse de este influjo sin violentar el ejercicio integrador al que lo
estd convocando la hablante. Para que este encuentro sea rico como
experiencia estética debe asi abandonarse la concepcion impositiva de
intenciones fijadas en el emisor, como también la antojadiza percepeion
subjetivista centrada en el efecto de la lectura en el receptor. Cabe hablar
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mejor, de una reciproca voluntad de encuentro de uno y de otro.
acontecimiento participativo que se sustenta en el real acontecer del fenémeno
de la lectura, el que no se verifica sino que por medio de esta accién sintélica
y unificadora.

Ha sido formulado un simil para ilustrar los valores pucstos en juego
en esta descripeion del proceso de lectura : el de la perfecta armonia, puesto
que en la actividad en estudio no hay imposiciones de una parte a otra; sino
que hay inducci6n, insinuacion, convencimiento, acuerdo, concordia.
solidaridad. correspondencia, consenso, avenimiento. Estos lazos suelen
establecer las variables alianzas entre emisor y receptor de un texto, avenencia
que puede tomar formas distintas, pero que en lo substancial mantiene los
términos de reciprocidad que hacen del fenomeno de la lectura un ejercicio més
asociativo que disociador.

Este espacio de comunién entre Jector y emisor se da por la naturaleza
del procesamiento de datos textuales que se esta realizando,® cuya indole es
poético-afectiva. El tipo de preguntas y de relaciones que en este plano se
establecen pueden diferir de un lector a otro, pero no de un modo muy
acentuado. Existe la posibilidad de lecturas distintas del mismo texto por
diversos lectores, ello aconteceria si las relaciones que se pretendiera fundar
entre esta diversidad de lectores y texto tuvieran caracteristicas divergentes a
las aqui consideradas, posibilidad, como el texto mismo, siempre enteramente
abiérta a estos enfoques diferentes.

Una situacién especial del texto mistrahiano citado deriva del caricter
que asumen los signos de lo narrado o los acontecimientos presentes en €ste,
constantemente orientados a transmitir objetividades subjetivizadas y es este
carécter el que induce la clase de lectura que el receptor tiende a hacer. Los
signos de la actividad de narrar, también aparecen influidos por este fuerte
condicionamiento emocional de la obra.

Sin embargo, si bien lo central es la afectividad de la hablante,
primero, sumergida en €sta, mas tarde, emergente, brota una evocacion gue no
es s6lo suya; sino que procede de un estrato femporal inscrito en la memoria
de esta hablante. Ambos planos se superponen y tienden a amalgamarse,
poblandose un espacio por la presencia invasiva de los recuerdos maternales.
Asi el texto aparece revelando su propio reverso, como el de un espejo, en el
cual la contemplacién intensa de si mismo termina por remitir a quien estd
detrés de ese Tostro, en este caso, las tristezas de la madre de la hablante.

El valor de esta develacién no radica en la importancia mostrada por
los signos de lo narrado, en cuanto relato. sino que su relevancia se encuentra
en el modo mediante el cual el propio texto va proporcionando el sentido de

6.  Prince. Gerald, "Reading and Narrative Competence”, L'Esprit Créateur, Vol. XXI, N2 2,
Summer 1981: 81- 88 Citado por Juan Vargas. "Algunos aportes de la teoria de la
Recepcion y Reaccion Estética”, en Manuel Alcides Jofré y Ménica Blanco Editores:
Para leer al lector. Iser. Todorov y otros, op. ¢t p-16.
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este proceso rememorativo. Este, paulatinamente, ha ido apuntando hacia los
signos de una temporalidad que fluye en bisqueda de sus propios recuerdos,
nadando hacia atrds en las aguas de un pasado que brota de la contemplacion
del propio ser de 1a hablante, accion en la cual se encuenira otro.

Esta operacion, ejecutada por el texto mismo, orienta la lectura que sc
estd realizando y gravita en la actividad que el receptor desarrolla. Dada la
disposicién motivada del proceso rememorativo abierto por ella, 1a lectura no
puede dejar de asumir el referente extra-subjetivo hecho presente por la
hablante, un referente que aparece proyectado como fenémeno inmediato de su
propia subjetividad. La introduccion de este personaje dentro del discurso
permanence latente, después de proporcionada la primera explicitacion de la
evocacién materna, y se explicita por medio de la funcién conativa del
lenguaje, cuando la yo interpela a su madre de modo directo.

Impoeniéndose, de algin modo, el marco de la lectura que debe hacerse,
existe, sin embargo, un margen dentro del cual se mueve el lector calibrando
Ia significacién de este desplazamiento, el que, dada la naturaleza progresiva de
su acontecer, opera de una manera coherente en el libre juego de sus
elementos. Cabe aqui un nuevo examen de los aclores vigentes en el texto.?

Si se recuerda, "De mis tristezas” tiene una dedicatoria familiar ("Para
mi hermana"), que subraya el mundo intimo que se mienta en el texto, es
decir, una autora real ha puesto esta dedicatoria a una hermana, también, real,
quien comparte las vivencias que aparecen en este trabajo rememorativo.
Luego, una voz hablante asume la fictividad del relato singular presentado, los
recuerdos de esta "yo", reales o ficticios, empiezan a ser leidos por un lector
real que asume ¢l proceso de lectura que el texto le ofrece, éste es un lector de
1a ficcién. El tono de confidencia y de intimidad del texto evoca lo epistolar,
mundo al cual ingresa el lector real cuando se hace cargo de un discurso que
hace patente a una destinataria cada vez mas materializada en el texto, segin
avanza la rememoracion.

La presencia tangible de esta destinataria estructura ¢l texto de un modo
especial, pues el lector presiente su intrusidad ante lo que constituye un
contacto afectivo entre hija y madre, dado en el espacio intimo de una
evocacién que hace presente una relacion rescatada del pasado y enmarcada,
preferentemente, en el plano emocional de lo recordado; acudiendo como tercer
personaje incorporado a este mundo revivido, la hermana, a quien se dedicara
este texto. Se integra asi un elemento que no pertenece al texto propiamente

7. Han tratado este problema: Gerard Gennette, "Figuras III" (Paris, 1972), pp. 265-267;
Gerald Prince "Introduction a é'tude du narrataire”; Poétique, N® 14 (1973), pp. 178-
196; Christine Broole-Rose, "The Readerhood of Man" en The Reader in the Text,
pp. 120-148. Naomi Schor, "Fiction as Interpretation/ Interpretation a Fiction”, Ibid.,
pp. 165-182 .Coincide con estos autores Susan Suleiman, en su ensayo "Of Reader and
Narratees: The Experience of Pamela". Citados por Juan Vargas Duarte, op. cit., p.18.
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tal, incorporandolo de modo orgdnico: es aquel "otro ser con el que
compartimos todas las dichas fraternales de ese pasado..."

La actividad del lector se dirige a reconocer la unidad de los fragmentos
de mundo evocado por la hablante. La tarea integradora de la lectura consiste
en reunir los diversos elementos implicitos en la evocacion y en proyectarlos
en la vision mayor de un espacio sombrio. iluminado simbdlicamente por un
Sol que resplandeci6 en aquel tiempo.

El texto, a pesar de su acentuado lirismo, proporciona la posibilidad de
configurar la estructura del recuerdo que anima su desarrollo. La mostracion de
lo revelado es, en todo caso, oblicua: se realiza por medio de los contactos que
el lenguaje establece al interior del texto, entre sus naturales actores.

La lectura de esta prosa mistraliana ha sido factible para el receptor
gracias a un conjunto de condiciones literarias del texto que hizo posible una
aproximacion a su sentido y a su significacion;® pero una vez establecida
esta vinculacién, el texto mismo ha generado una situacién nueva,
singularfsima, que funda una proposicién diferente, puramente mistraliana .
cuyos rasgos se incorporan al estudio de su especificidad, alejada de las
codificaciones que propiciaron el primer encuentro texto/lector.

Asi trabaja el lector para generar los sentidos de este texto, los cuales
no pueden ser vistos sino en el marco de los condicionamientos historico-
literarios que hacen posible su realizacion.

Una vez mds, se hace evidente la reciproca fluidez de energia desplegada
en el fenémeno acontecido: el texto ha perdido su fijeza para adaptarse a los
modos de lectura que el receptor ha deseado imponerle, sin lograrlo del todo;
éste, por su parte, no ha podido desestimar la conduccién basica-tampoco
absoluta, sino relativa- que el propio texto ha insinuado desde los signos
linguisticos que lo han gestado: cada lector ha aceptado, rechazado o
armonizado su actividad a esta conduccién, dependiendo de los particulares
impulsos culturales y no culturales que han motivado el desarrollo de este
proceso en €l

La prosa estudiada ha proporcionado una serie de elementos itiles para
el conocimiento del Arte poética mistraliana en su primera produccion
juvenil. La descripcién de estos elementos permite ir estableciendo los
relicves del desarrollo de esta escritura y las caracteristicas de este
funcionamiento. Se puede citar, en este sentido. un conjunto de recursos
estéticos manifestados con persistencia en esta obra, poniéndose especial
atencidn en el uso que se hace de éstos, por ejemplo : Ia simple comparacion,
Ia personificacion, la metdfora, la adjetivacion. la interjeccion expresiva, ¢l

K. lser ha definido el sentido como “la totalidad  referencial que implican los aspectos
contenidos en el texto y que deben ensamblarse en el curso de la lectura”™ La
significacion se entenderia, en consecuencia, como "la absorcion del sentido en la
propia existencia del lector”. Referido por Vargas Duarte, en op. cit p. 19,
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epiteto, la epanalepsis, el vocativo, en fin, todos estos procedimientos son
empleados con una patente intencionalidad estética por medio de 1a cual se
proyecia una determinada vision de mundo.

El formalismo exagerd y redujo, a la vez, la poeticidad® al hacerla
radicar s6lo en el plano de los procedimientos expresivos en un momento
determinado, este énfasis fue positivo, pues reorientd la investigacién literaria
hacia un elemento fundamental de la producci6n estética; sin embargo, este
plano no tiene una importancia en si : 1a tiene en funcién de lo dicho recién,
es significante de algo decisivo, la vision de la vida y de 1a realidad que
sustenta el hablante. Dentro de este estudio, cabe equilibrar la ponderacién de
estos factores en un objeto que se presenta de modo simultineo a la lectura,
pero que deja entrever fos estratos que lo componen actuando dindmicamente.

Forma parte de este estudio, entonces, lo potenciado desde si por la
obra mistraliana. Corresponde hacerse cargo de esta dimensién del signo
linguistico que esta poesia es, sin restringir el esfuerzo puesto en esta tarea al
exclusivo plano de los procedimientos expresivos usados; pero advirtiendo que
éstos constituyen medios esenciales en el proceso de significacién poética que
esta produccion literaria implica.

Precisamente, serd a partir de esta distinciéon metodoldgica entre
funcidn significante del signo linguistico y plano significado por éste, como
serd posible contemplar el despuntar de una voluntad expresiva particular en la
obra de G.M., germen de 1o que serd su Arte poética.

En "De mis tristezas”, la palabra comienza a emplearse sostenida por
una voluntad artistica de representacion, y esto asi representado viene a ser un
objeto interno, hacia cuya develacion la voz hablante vuelve su empefio para
abrir paso a esa fusion imperceptible, casi, entre lo objetivo, rasgo propio de
la vocacion lirica que definird, mds tarde, a la autora chilena.

Por medio de esta expresividad estética incipiente, 1a hablante
mistraliana empieza a fijar las significaciones temdticas primeras de su obra, a
las cuales serd ineludible aludir si se procura la consecuencia con los
planteamientos previos. Cabe indicar, sin embargo, que el estudio de lo
significado en esta literatura no puede ser visto escindido de la dimensién
estética de la palabra que hace posible la percepcion de lo temdtico, esta
reduccidn contenidista ha sido la que ha restringido la riqueza de esta obra,
cuando se ha hablado, sin més, de los "temas” mistralianos: dolor, maternidad
religiosidad... Estos significados estdn en esta obra, sin duda, hace falta, no
obstante, estudiarlos integradamente como pertenecientes a un discurso
estético y no s6lo expositivo en términos tematicos.

Modilicando la perspectiva de este enfoque es posible advertir de un
modo distinto la presencia de algunas de estas significaciones, por ejemplo, Ia

9. "En sintesis. hablaremos de poesia cuando la poeticidad, e.d. una funcidn poética de
trascendencia decisiva, predomine en una obra literaria”. (Jakobson 1973). Citado por
R. Hozven: El Estructuralismo literario francés op. cit. p. 145.



del dolor, sentimiento que emerge de la profundidad de la obra mistraliana y
que comunica a ésta un cardcter especifico, estructural a lo que ella es. De
modo tal, que no se trata de la presencia de un motivo literario mas en esta
produccién, se esta hablando de una sensibilidad que unifica la subjetividad de
1a hablante y su visién del mundo. De una manera particular, el dolor aparece
en la primera de las prosas mistralianas estudiadas.

Segiin se observa en este texto prosistico, el dolor no es una respuesta
circunstancial a un estimulo recibido por la hablante del mundo externo; sin
embargo, asf ha sido visto ahora por la critica mistraliana. La hablante ha
dicho en este texto: "pobre martir sublime, de esa religién la mas santa, el
Dolor".1® Esto es, la sensibilidad dolorosa del mundo y de la vida se define
como forma sagrada de existir. Esta valoracion excede el marco de lo que es
un motivo literario comiin y hace evidente, en cambio, un modo superior de
concebir la existencia, esto es, como una radical escisién entre la
espiritualidad y la mundanidad, la que no puede sino ser dolorosa por el exilio
que padece la primera, distante de su patria original.

El caracter de esta experiencia santifica. De este modo. las vivencias
del mundo carecen de un valor en si, no son ¢stas las que deciden la plenitud
del ser humano; valen en la medida que se ofrendan a lo no mundano,
importan como negacién y superacion de lo terrestre. Vivir y gozar esta
mundanidad significarfa creer en ella y la hablante mistraliana empieza a reve-
lar que no es asi como ve ella la realidad : habitar en ésta implica consagrar
este padecer a quien no es el principe de este mundo, esto es, a Dios.

El dolor vital aparece asi como una consecuencia propia de este existir
mundano que posibilita la redencitn del padecer : la vida humana encuentra su
sentido en la ritualidad de la ofrenda sufriente que sublima la amargura del
mundo. Esta experiencia niega el presente y abre a un futuro extramundano
superior; también, contiene la mencién de un pasado en el cual se compartié
la unidad: en un pasado remoto, la dicha ilumin la vida familiar de estos
personajes. Este espacio familiar representa lo paradisiaco perdido.
irremisiblemente extraviado en la huella penosa de la vida o de la ruptura de
ese mundo arménico: "..porque estas noches no son aquellas en que la
ventura de niestro hogar era una miisica tierna de arrobamiento que envolvia
en ensuefios nuestras pobres vidas tan tristemente destinadas al suplicio del
dolor inexorable”.1V

El dolor es, de acuerdo a esta temprana proposicion mistraliana, el
signo propio del existir de estos personajes : hablante madre, hermana. Estos
desarrollan a lo largo de la obra de G. Mistral un conjunto de acciones que
pueden ser estudiadas como la formulacién de una serie de eventos, como un
relato. Recoger, en este momento, estos elementos de juicio permite acopiar

10. Lucila Godoy y Alcayaga : "De mis tristezas”. en el mismo periGdico de Vicufia, citado.
ol
11 Ibid.. p. 19.
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antecedentes para describir la historia de estos personajes, segin se presentan
en esta instancia fijada al comienzo de esta narracién.

La expresi6n del dolor, que en el texto es mucho més que un
sentimiento, unifica y da sentido al relato completo, el que muestra la
posibilidad de la iluminacién en el mismo marco religioso de esta experiencia:
"_Consuélate, tal vez en el caliz que deposita nuestras lagrimas, el rayo de una
esperanza venga a reflejarse bafiandolas de una lluvia de oro".1?

El vocablo "cdliz" remite al 4mbito religioso y corrobora la indole del
acontecer alli presente, el que acontece santificando a quienes asf ofrendan su
dolor y es de esta espiritualidad de la que brotaria la esperanza aguardada. Mds
adelante. otros elementos confirman la exactitud de 1o postulado, por ejemplo,
se alude a los personajes del texto de un modo simbglico cristiano, se habla
de "la trinidad de nuestras vidas”,'¥ agraviada por la mundanidad, "pero tan
sublimemente eterna” (14 esto es, dotada de una fuerza supramundana, supra-
temporal.

{Universidad de La Serena)

12. Ibid., p. 19.
13. Ibid., p. 19.
14. Thid.. p. 19.



