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Comentario dramatoldgico de Su dia gris (1962) de Roberto Navarrete Troncoso

Abstract: The figure of Roberto Navarrete Troncoso was a fundamental part of
the Theater of the University of Concepcidén, because he contributed from the
scene - as an actor, director and playwright - in the artistic development of a cast
that was an important motor of the cultural development of the city, but also the
country.

The article proposes to raise his work from oblivion, so to this effect it analyzes
His gray day from the dramatological comment. It is stated that the work is in
line with an aspect of the Chilean dramaturgy of the early 1960s, in which the
playwrights staged the life crisis and values of a city middle class.

Keywords: Roberto Navarrete Troncoso - Chilean dramaturgy - university
theaters Theater of the University of Concepcién - His gray day

1. Roberto Navarrete Troncoso y la dramaturgia universitaria del 60

“Si, Enrique Espinoza, empleado, cuarenta afios,

un metro setenta centimetros de estatura, ojos castafios,

poliglota, bachiller en letras, segundo afio de leyes, casado, un hijo...”
Roberto Navarrete: Su dia gris

Los nombres de José Chesta (1936-1961) y Roberto Navarrete Troncoso (1925-1999) son parte
fundamental del proyecto politico y teatral que las universidades chilenas asumieron, no sélo
como actividades de extensién o vinculacién con el medio, sino porque creian en su rol como
motor de transformacién social a través del desarrollo cientifico-técnico, pero también desde la
cultura.

Las universidades pioneras, Universidad de Chile y Universidad Catoélica, asi como la Universidad
de Concepcién posteriormente, jugaron un rol protagénico en la promocién y conservacién de
un repertorio de dramaturgia nacional y regional, que fuera producto de una “investigacién de
un lenguaje propio local, regional, nacional en el afdn de impulsar la constitucién del teatro
chileno y a través de ello afianzar los valores de la identidad” (Contreras, 2003, p.42).

Laproduccién dramética de José Chesta, el primer dramaturgo de Concepcién, fue atractiva para
el TUC y signific6 su incorporacién en las temporadas regulares, porque ofrecia la escenificacién
de espacios particulares de la regién: sectores costeros de dificil acceso, marginados, con
personajes que subsisten precariamente en trabajos y oficios rudimentarios.

La muerte accidental de José Chesta privé de nuevas obras dramdticas que nutrieran las
temporadas del TUC. Sin embargo, la dramaturgia local se mantuvo gracias a la produccién
dramatica de Roberto Navarrete Troncoso, definible como hombre de teatro, quien aprendid
y ejerci6 el oficio teatral desde la practica escénica misma y, de modo polifacético, supo asumir
distintas responsabilidades.

Llegados hasta aqui, las preguntas de investigacién se suceden. Por lo pronto: s;qué
particularidades tiene la escritura dramética de Roberto Navarrete Troncoso para que el Teatro
de la Universidad de Concepcién haya decidido incorporar cinco de sus obras en las temporadas
regulares y en otras presentaciones como las celebraciones de navidad?
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Si se contabilizan sélo los estrenos de la década del 60, el TUC realiz6 37 montajes. Roberto
Navarrete particip6 en 34 de ellos: dirigi6 9 obras’, en 25 de ellas formé parte del elenco como
actor. Mirado desde los nimeros, Navarrete fue el dramaturgo mas representado por el elenco
universitario.

A las permanentes labores de director y actor, oficié6 también como escritor de dramas.
Durante los afios 60, se escenificé la mayor parte de su produccién dramatica bajo el alero de
la universidad: Su dia gris (1962), La flor de la laguna (1965) y La mariposa en el barbecho (1969).

Interesa el estudio y analisis de las obras mencionadas, porque al haber sido seleccionadas para
las temporadas oficiales tuvieron que pasar por criterios de seleccién, que respondieron a laidea
que la institucién tenia del teatro. Asi, la Universidad jugé un rol fundamental en la promocién
y conservacién de un repertorio de dramaturgia nacional, regional y local.

El articulo afirma que la dramaturgia de Roberto Navarrete Troncoso, durante la década del 60,
estd en sintonia con las preocupaciones tematicas de la generacién de dramaturgos y dramaturgas
de los teatros universitarios, en particular de la reconocida generacién del 50, asi como también
en la configuracién de obras dramdticas que evidencian un conocimiento y dominio de aspectos
formales, fundamentalmente en lo escénico, gracias a su formacién y experiencia como actor y
director en el Teatro de la Universidad de Concepcién (TUC).

Se analiza y comenta Su dia gris, que escenifica la angustia y depresién del sujeto contemporaneo
enfrentado a las exigencias del matrimonio, la familia y el trabajo deshumanizado, en que el
banco es su mayor representacién. La crisis existencial del protagonista encuentra su relacién
en obras como Parejas de Trapo (1959) de Egon Wolff y Vifa, tres comedias en traje de bario (1963)
de Sergio Vodanovic.

La dramaturgia de Roberto Navarrete, asi como la de Egon Wolff y Sergio Vodanovic, se
enmarca dentro de la promocién de nuevos valores que las universidades realizaron a partir
de talleres y concursos. El critico Julio Durdn-Cerda reconoce que una nueva generaciéon de
dramaturgos surgi6 a contar del afio 1955 con la apertura de tres vertientes inauguradas por
tres dramaturgas; este reconocimiento se fundamenta en la aparicién el mismo afio de Fuerte
Bulnes de Maria Asuncién Requena, Carolina de Isidora Aguirre y Las santas mujeres de Gabriela
Roepke. Inauguraron tres tendencias, no muy diferentes a las enunciadas por otros criticos:
“valoracién del pasado historico, sétira y critica social, teatro trascendentalista, con énfasis en
la perspectiva individual” (p.29), respectivamente.

Es esta dltima tendencia o vertiente, de un teatro de tono realista, preocupado de la
escenificacién de la intimidad de sujetos individuales, en toda su complejidad psicolégica, la
que permitiria comprender parte de la dramaturgia de Roberto Navarrete, en particular, la obra
Su dia gris. Lamentablemente, la produccién de Roepke ha sido silenciada por la critica literaria
y teatral, a la par de su ausencia de publicaciones antolégicas de su obra, lo que impide trazar
una genealogia del teatro realista-psicolégico, asi como una comprensiéon comparatista?, bajo
los aportes del teatro comparado (Dubatti).

Pese a las tachaduras y omisones a su trabajo, Castedo-Ellerman afirma que éste “es de dificil
clasificacién” (1982, p.163). Hay una buena parte de la historia y critica que ha tendido a
encasillarla en un teatro mas universal, al estar “centrada en las personas, en sus exploraciones y
en su posicién en el mundo, en su desamparo, incomunicacién, en sus preguntas trascendentes
y ansias de absoluto” (Pifia, 2014, p.582). Quizd muchas de estas aseveraciones de teatro
universalista, teatro psicolégico, se deban a la declaracién de la misma dramaturga de que
los temas y problemas sean universales, pero olvidan que su propuesta parte primero de una
realidad mas local, porque su busqueda es “llevar a otros paises la muestra de nuestra cultura y
la semilla de nuestras soluciones para problemas que, siendo propios, sean también universales”
(Roepke, 1963, p.39).
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Como se ve, desde Roepke, es posible comprender que la dramaturgia de Navarrete no es un caso
particular, sino que parte de una tradicién inaugurada en 1955, con el objetivo de escenificar
y develar la individualidad de personajes de clase media, sumidos en el hastio del mundo
contemporaneo, caracterizado por la soledad, incomunicacién, la competitividad laboral dentro
una economia que privilegia la produccién y el aumento de bienes materiales.

2. Sudia gris (1962)

Para comprender los aspectos formales de la obra dramadtica se ha escogido el analisis bajo
el método dramatolégico. Evita el riesgo que la descripcién formalista y estructuralista
predisponia; acoge la valoracién que el lector/espectador hace de las categorias para acercarse a
una significacién, siempre parcial.

La dramatologia corresponde a la “teoria del drama (...), es decir, del modo dramaético, o si
se quiere, el estudio de las posibles maneras de disponer una historia para su representacién
teatral” (Garcia Barrientos, 2012, p.41). Este método propuesto tanto para los espectaculos
teatrales como para los textos dramaticos, “se transforma en instrumento al servicio de la
critica y se utiliza para indagar diversas dramaturgias” (p. 115).

Los distintos autores que han emprendido el analisis/comentario dramatolégico demuestran
que “el método no es un modelo de lectura monolitico, sino que se concibe como un punto de
partida para establecer los cimientos sobre los que fundar un comentario teatral” (Olivares,
2008, p. 275). Permite ademds evidenciar la posicién critica del comentador, quien pone en
juego su conocimiento y habilidad interpretativa.

Para el caso de la obra en cuestion, se valoran las categorias conceptuales propuestas por Garcia
Barrientos (escritura, diccién y ficcién dramética, espacio, tiempo, personajes). Junto con su
operacionalizacién a partir del comentario, se propone un equilibrio entre la objetividad del
andlisis y la intervencién subjetiva del comentarista.

Tras una celebracién en la oficina, el protagonista, Enrique, conversa con un compaiiero de
trabajo sobre el ambiente laboral, las relaciones con los demds trabajadores y su inminente
cambio de responsabilidades debido a una pérdida de dinero en su caja. El acto primero continda
con una discusién con su esposa, se recriminan mutuamente por el estado de su matrimonio.
Cuando Enrique ha quedado solo y a oscuras, ve llegar a la empleada con su novio; la escena es
fundamental porque le permite descubrir que ha sido engafiado por su esposa con “un fulano”.

Elacto segundo trasladala accién a la oficina del banco. Resguardados de la atencién del publico,
los empleados socializan mientras realizan sus labores a medias. Alli se presenta el protagonista
a cumplir su nueva funcién, desganado e insatisfecho.

El acto final continda en el espacio de la oficina bancaria, hacia el término de la jornada laboral.
Enrique enfrenta a su jefe, Bustamante, para recordarle que su ascenso se debe a malas practicas;
del mismo modo, encara a su mujer por la infidelidad. La dltima escena tiene al protagonista
solo en la oficina cuando el banco ya ha cerrado, sumido en su angustia repite las palabras de su
hijo: “;Yo me quiero quedar con mi papito!”.

La obra posee un equilibrio ajustado de acotaciones y didlogo. Las acotaciones son un
complemento que contribuye a la configuracién del texto dramdtico en obra literaria. Devela,
por una parte, la preocupacién del autor en desarrollar el conflicto fundamentalmente en el
didlogo, pero también, de fijar aspectos puramente escénicos en la textualidad de la escritura.

Al inicio de cada acto, hay una acotacién importante sobre el espacio, el tiempo y los sonidos.
Hay una preocupacién por entregar las indicaciones necesarias para reconstruir los elementos
propios de una casa de clase media, asi como del trabajo monocorde en una oficina interna del
banco.
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Ello se logra con la descripcién de los espacios interiores, junto con la enumeracién de objetos.
Enla casa, hay un sillén (bergere), licorera, lampara, alfombra, una radio Motorola; la oficina del
banco consta de escritorios, papeles y maquinas de escribir.

Los sonidos también son entregados por las acotaciones. Frente a la musica del tocadisco que
se escucha en el primer acto, los otros dos corresponden a maquinas de sumar, de contabilidad,
timbres de caja, etc.

La preocupacién permanente de las acotaciones, no sélo al inicio de cada acto, sino también a lo
largo de todos los didlogos, viene a significar la importancia que el dramaturgo otorga tanto al
espacio, como a los movimientos de los actores, la entonacién de los distintos didlogos.

El dramaturgo domina la fdbula y el desarrollo del conflicto, pero comprende su labor también
en el &mbito de lo extradramatico, con acotaciones técnicas referidas a lo escénico. Destaca la
especial preocupacién por la luz, en que el uso de la oscuridad esta sefialado explicitamente en
varias acotaciones y hace pensar que su dia gris es también la noche oscura de sus preocupaciones.

El espacio sonoro es interesante porque estd configurado desde la dramaturgia, pues tiene
relacién profunda con el conflicto existencial del protagonista. En primer lugar, se hace mencién
a “Torna a Sorrento”, cancién napolitana conocida e interpretada numerosas veces, comparable
al “O sole mio” o “Finiculi, funicula”, que en su verso final del estribillo dice “;Famme compa!”
(jHazme vivir!).

Otra composicién importante es “Cuore ingrato”, que permite exteriorizar el desasosiego del
protagonista al enterarse de la infidelidad de su esposa. El cuerpo de Enrique queda a oscuras,
ahi la acotacion refiere que “toca “Cuore ingrato”. Llora”. Tema fundamental porque en su letra
narra el desconsuelo del amante de Catari (Caterina) y le reprocha haber rechazado su amor.

Gran parte de la memoria musical colectiva estd compuesta por una lista de clasicos italianos
interpretados en la mitad del siglo XX por reconocidos tenores que se abren a publicos masivos,
populares, con temas alejados del clasicismo de la épera®. Influencia italiana que se mantendra
en la balada romantica italiana, de participantes y ganadores del Festival de San Remo*.

El coloquio es la forma predominante del didlogo dramatico, por lo que hay ausencia de formas
de uso mds contemporaneas, como el monoélogo y soliloquio, asi como también de aquellas de
ruptura, como el aparte o la apelacién.

Esta presencia casi exclusiva del coloquio® ocurre principalmente entre dos participantes, salvo
en momentos particulares en que la escena es habitada por los comparieros de trabajo y denotan
el hostigamiento colectivo que ejercen sobre el personaje de Enrique.

Se configura asi en rasgo crucial de la escritura dramatica de Navarrete, pues el predominio del
didlogo en coloquio, junto con el espacio y tiempo, promueven la identificacién. Su dia gris es
un drama contemporaneo, que no pone distancia temdtica entre el mundo ficticio representado
y el mundo real del espectador/lector, apoyado con personajes humanizados y espacio icénico
realista.

El espacio esté4 construido en busqueda de la méxima ilusién de realidad a partir de un espacio
icénico o “metaférico”, en un grado cercano al realista, puesto que las acotaciones indican una
serie de objetos que revisten el espacio de las escenas. Los personajes estan concebidos “a escala
humana, ni por encima ni por debajo de nuestra condicién” (Garcia Barrientos, 2012, pp.220);
en consonancia con el espacio realista, los personajes estdn humanizados.

La dramatis personae esta compuesta por 12 personajes, que pueden clasificarse a partir de los
espacios patentes: familia y mundo laboral, que son los espacios por los que transita el personal
principal de Enrique.
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En esto no hay una intencién reduccionista de limitar la accién a sélo dos d&mbitos de la vida del
protagonista, sino que da cuenta del encierro a que estdn sometidas las actividades de Enrique,
porque en sus didlogos no hay manifestaciéon de realizaciones/satisfacciones personales en
otras actividades, en otros espacios.

A la familia corresponden los personajes de su esposa Ruth y su hijo. También se incluye a la
Empleada y su Galan, en tanto su aparicién estd limitada al Acto primero en el espacio del living
de la familia.

Radl, Mario, Juan, Ferniandez, Contador, Bustamante, Teresa son personajes del mundo laboral,
cuya aparicién estd concentrada principalmente en los espacios interiores del Banco.

Estos personajes se configuran de modo desigual, en virtud de que su participacién se
corresponde con el espacio. En general, los personajes de la familia participan del acto primero,
mientras que los del banco aparecen en el segundo y tercero.

El personaje de Enrique atraviesa toda la accién. Su presencia es global en tanto la fibula
corresponde a su existencia en el lapso de casi 24 horas. Los demds personajes estdn en funcién
de representar sus conflictos laborales y familiares.

El personaje de Raudl lo acompafia en el living de su hogar, su presencia ayuda a la exposicién del
conflicto que sufre Enrique en el trabajo, al ser su paciente receptor del didlogo, pero también
un activo interlocutor que actuard como consejero en el acto segundo:

Raul: ;Calmate hombre! Te pueden oir...

Enrique: Que me oigan, que le importa a nadie (Pausa larga). No encontraron otra parte
donde mandarme.

Raul: ;Hablaste con el agente?

Enrique: No.

Raul: Habla con él y explicale que un empleado de tu grado no puede.

Parte de los compaiieros de trabajo tienen una participacién en el acto primero. Juan y Mario
van a casa de Enrique después de la fiesta de la oficina en busqueda de Santibariez. Esta pequefia
participacién anuncia y grafica el dafio en que se encuentran las relaciones personales y laborales,
que se desarrollardn mayormente en el acto segundo. “Enrique: (Exasperado) Dime qué les pasa
a esos desgraciados, no les basta con venir a molestarme a esta hora, sino que mas encima se
burlan. jHasta cudndo voy a soportar que se rian de mil... no tienen respeto ni por el descanso
de uno! sen qué los molesto yo?

Ruth, cényuge de Enrique, participa de la accién en el acto primero, pero tendra otra aparicién
hacia el final del acto tercero. El hijo también se incorpora en el desenlace, para cerrar la obra en
modo circular, pues el espacio y los personajes de la familia irrumpen en el espacio del banco.

Los personajes habitan dos espacios: la casa familiar de Enrique, las oficinas del banco. Estos
juegan a ser espacios patentes y latentes, cargados de ruptura significativa.

El hogar familiar es escenario del descubrimiento de la traicién/infidelidad de la esposa. El
banco se aleja de la posibilidad de ser un espacio de realizacién personal. Junto a ambos espacios
patentes/latentes, hay también otros espacios y personajes menores ausentes, como aquellos
relacionados con la fiesta y los hogares de los trabajadores.

3. Crisis de la familia y de la masculinidad
Enrique es el personaje protagdnico. Su presencia en todos los actos dispone al lector/espectador

a contemplar las casi 24 horas de su existencia, al modo de una tragedia. Pese al limitado tiempo
de la fibula, como el de la escenificacién, es posible distinguir un personaje complejo, que
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transita irremediablemente hacia la crisis: aquello que lo angustia se le revela como fracaso.

“Es un hombre de cuarenta afios. Delgado con calvicie incipiente. Usa lentes, viste con mal
gusto”. Asi reza la acotacién antes del primer didlogo de Enrique y permite adelantar una
hipétesis sobre el personaje, pues su relativa juventud no es coherente con su aspecto. La
vitalidad perdida, asi como su fracaso laboral y familiar es un eco del personaje de Willy Loman,
que nos ofrece Arthur Miller en The death of salesman (1949).

La propuesta dramatica de Miller, que apuntaba a una reinterpretacion del realismo, tuvo rapida
acogida en los circuitos teatrales hispanoamericanos. La traduccién al castellano permitié que
en 1950 se estrenara en Buenos Aires La muerte de un viajante por Manuel Barbera (Cerrato,
2000, p.144), sin contar que poco antes se habia montado en idish.

Aqui no vale la premisa del adelanto cultural, especialmente el teatro bonaerense, para hablar
del retraso de otras capitales nacionales. Las obras de Miller también fueron escenificadas
rapidamente en Chile, en el marco de los teatros universitarios.

El Teatro de la Universidad de Chile (FEUCh) estrend, al igual que en Buenos Aires, La muerte
de un vendedor (1950). De alli, en la misma década realiz6 otros dos montajes de las obras mas
destacadas de Miller: Todos son mis hijos (1955) y Las brujas de Salem (1957).

Sin embargo, para la década del 50, Santiago no concentraba toda la produccién teatral
universitaria del pais. La Universidad de Concepcién (TUC) impulsé también la produccion del
teatro realista de Miller: Todos son mis hijos (1953), Una muerte de un vendedor viajero (1963).
En los tres montajes participé Roberto Navarrete como actor, pues era parte fundamental del
elenco estable de la compania universitaria.

Bajo estos antecedentes, es comprensible la similitud de la escritura dramaética de Navarrete
Troncoso con Arthur Miller. No sélo porque conocié su obra por medio del TEUCH y TUC, o
porque haya participado en ellas desde la misma representacién, sino porque la escritura de
Miller ofrecia en el orden simbdlico una representacion de los conflictos contemporaneos que
ya eran visibles en Buenos Aires, Santiago y Concepcién, como en Nueva York.

La critica bonaerense valoré La muerte de un viajante porque introducia un tema paradigmatico
de la modernidad: “la pérdida de los suefios por parte de Willy y el descubrimiento del vacio de
su existencia (...)” (Cerrato, p.144).

Objetivo cumplido gracias a su configuracién segun la triple unidad de la preceptiva clasica,
presenta “una sola accién -lo que sucede al protagonista y a su familia- durante un solo dia y,
ademds, en un solo lugar, es decir, la casa familiar de los Loman, en Nueva York” (Portillo, 2004,
p.87).

Estos elementos han permitido su comparacién con la tragedia griega, salvo que los recursos
que Hollywood tenia permitieron un espacio escénico que conjugaba distintos espacios y
tiempos, del mismo modo en que el protagonista deviene “el prototipo de héroe de la tragedia
contemporanea” (p.87).

Las obras de Miller no son la expresién realista delaliteratura de Flauberty su metafora del espejo
transportado horizontalmente y menos atin del teatro realista. Hay aqui “una formulacién mas,
una invencién creada intencionadamente para las tablas. Ni él ni Ibsen “fotografian” la realidad,;
hacen su propia “radiografia personal” de los hechos y sera la complicidad del espectador lo que
los convierte en reales” (Rodriguez, 2004, p.24).

La principal similitud entre Su dia gris de Roberto Navarrete y La muerte de un viajante se
encuentra en la configuracién del personaje protagénico de Enrique y Willy, respectivamente.
Pese a la diferencia de edad, ambos enfrentan su presente con desasosiego, pues han fracasado
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laboralmente. Willy ya no es el vendedor estrella, la vejez lo enfrenta a la competencia de los
vendedores mas jovenes y a la fatiga de su cuerpo para soportar las largas jornadas de viaje por
las ciudades del interior.

Pocas ventas determinan un sueldo escaso para mantener su hogar: esposa, hipoteca créditosy a
sus dos hijos incompetentes. Sin embargo, lo afecta también su reputacién: de mitico vendedor
viajero pasa a convertirse en objeto de burlas en su trabajo:

Willy (fuera de la escena).- s Por qué te escapas? {No te escapes! Si tienes que decir algo, dimelo a la cara.
Ya sé que te ries de mi a mis espaldas. Te tendrds que reir de ti mismo, maldito, cuando termine el
partido. (Miller, p.77)

Enrique también comparte una situacién similar, salvo que esta tiene mayor figuracién, pues
hay escenas en los tres actos y en los dos espacios:

Enrique (Pausa) Todo el mundo me toma el pelo... para todos soy “el loco”... nadie me toma en
serio.

Juan jPuchas digo! La paciencia que tiene que tener don Enrique.

Raudl ;Por qué oye?

Juan Yo entré con don Mario y el sefior Sepulveda y el sefior Fernidndez se quedaron afuera
esperandonos y se pusieron a gritarle “loco” a todo pulmoén.

El lector/espectador comprende de parte del protagonista, asi como de los personajes del
trabajo, el modo y el tono de las burlas. Descalificaciones permanentes que se oponen al pasado
luminoso, vuelto nostalgia para Enrique y para Willy.

El trabajo del banco es rutinario, en el que se ejerce un conocimiento técnico. Los didlogos
evidencian que el mayor desafio es cuadrar los ingresos/egresos en las cajas, asi como en los
balances.

Enrique evidencia sumolestia conlajornada de trabajo repetitiva y poco desafiante; su formacién
y sus palabras defienden otro tipo de conocimiento: el humanista. Como confiesa al final de la
obra, es poliglota, bachiller en letras, con dos afios de leyes. Su formacién contrasta con el oficio
del banco y con sus comparieros, pero tuvo que asumir esta labor porque “se enfermo el viejo, no
pudo seguir trabajando. Yo era el mayor, asi que tuve que sacar la cara por la familia”.

Es este saber humanista el que se cuestiona en el banco, no sélo porque sea de una 4rea diferente,
sino porque no permite el funcionamiento del engranaje que representa cada trabajador. Asi lo
expresa Bustamante, el jefe:

No hagamos alarde de sapiencia, sino podemos cumplir nuestras mas minimas obligaciones.
No sacamos nada con haber leido a Shakespeare, a Goethe o a Ibsen si no somos capaces de
desempefiarnos eficientemente en nuestro trabajo”

Es este fracaso personal del protagonista que emparenta la obra de Navarrete con la escritura
dramadtica de su generacién, la de los teatros universitarios chilenos.

En particular, Su dia gris escenifica la crisis de la masculinidad en la imposibilidad de cumplir
con las expectativas que la sociedad, la cultura espera de un hombre: mantener un matrimonio,
sostener un hogar y cuidar de la familia. Exigencias que aquejan al protagonista de Parejas de
trapo de Egon Wolff y uno de los personajes de Sergio Vodanovic en Vifia, tres comedias en traje
de bario. Ambas obras son coetdneas, pues fueron estrenadas en 1959 y 1963, respectivamente.

La puesta en crisis de la masculinidad la hace comprensible como “una construccién cultural que
sereproduce socialmente y que, por tanto, no se puede definir fuera del contexto socioeconémico,
cultural e histérico en que estan insertos los varones” (Olavarria, 2000, p.11).
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Miller primero, Navarrete, Wolff y Vodanovic ponen en escena a protagonistas masculinos, de
“clase media”, que evidencian en su cuerpo, sus palabras, los efectos de tener que cumplir los
mandatos que impone el modelo. “Se trata de un modelo que provoca incomodidad y molestia a
algunos varones y fuertes tensiones y conflictos a otros, por las exigencias que impone” (p.11).

Willy, Enrique, Jaime y el Sefior se caracterizan por no “ser persona importantes, activas,
auténomas, fuertes, potentes, racionales, emocionalmente controladores, (...) proveedores en
la familia y su &mbito de accién estd en la calle” (p.11).

Para Woodyard (1990), “sus obras se dividen en dos categorias principales (...): las de problemas
psicolégicos de tipo familiar, y las de diferencias de clase social” (p.vii). Pareja de Trapo, estrenada
en 1959, amalgama ambas categorias de modo paradigmatico.

En sintesis argumental, Jaime Mericet del Pozo administra una oficina en pleno centro de
Santiago, encargada de negociar proyectos y representar inversiones. Su origen social marcado
por carencias y esfuerzo lo ubican bajo las exigencias impuestas por la familia y circulo social de
su esposa: Cristina Larrain de Mericet.

Las palabras de Jaime son respuestas a las exigencias, denotan el deber impuesto y la obligacién
de cumplirlo:

JAIME (Mirandola) Cuando dices ciertas cosas me da la sensacién de estar metido en una
camisa de fuerza. Me dan ganas de aullar y rajar algo... (Se pasea) (...) Cuando me casé contigo
me conformaba con mi sueldo. No necesitaba el medio millén o més que necesito ahora para
mantener una situacién social” (Wolff, 1990, p.106).

Igual condicién para Enrique, quien mds fracasado afiora la edad dorada de la infancia y la
juventud:

Nadar en el rio como un pez... sin pensar que hay que pagar el arriendo... la luz... el gas...
(indicando el vino) ;Sin ese liquido intoxicante! (Se saca la corbata y la tira al suelo) Sin esta
corbata que nos estrangula diariamente... y sobretodo, sin reverencias... sin pufialadas por la
espalda... jlimpios y abiertos como un rio!

Para ambos, la masculinidad implica una serie de sacrificios en post de ubicarse en el rol
de proveedores: trabajar duro para mantener la casa y regir el hogar. Tras el término de la
adolescencia, anticipada para Enrique con la muerte de su padre, viene la etapa de “hacerse
hombre”, que implica “conocer el esfuerzo, la frustracién, el dolor, haber conquistado mujeres,
hacer uso de la fuerza cuando sea necesario” (Olavarria, 2011, p.12). Asi, se comprende el
cansancio, agobio de los personajes protagdénicos masculinos, pero por sobre todo, el mayor
reconocimiento a su masculinidad est4 puesto en los otros: “ser aceptados como “hombres” por
los otros varones que “ya lo son”, y ser reconocidos como “hombres” por las mujeres” (2011,
p.12).

Jaime debe someterse al juicio de su suegro, del cufiado, de los hombres de la familia de su
cényuge. Todos proveedores, con ingresos permanentes, que ofrecen viajes a Europa a su
familia. Enrique, por otro lado, recibe los ataques de sus comparieros de trabajo, quienes se
mofan y a la vez excluyen de sus conversaciones y rituales.

Comparativamente, hay coincidencia temdtica con la obra de Sergio Vodanovic: Vifia, tres
comedias en traje de bafio. Compuesta de tres partes (El delantal blanco, La gente como nosotros,
Las exiliadas), “mantiene una linea delicada, conmovedora, entre lo ridiculo que produce risa y
el patetismo que despierta compasion” (Castedo-Ellerman, 1982, p.62).

Interesa el argumento de La gente como nosotros, porque escenifica el conflicto de dos parejas
que deben esperar a que el chofer del colectivo arregle el desperfecto mecénico, para continuar
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viaje hacia el interior de la regién de Valparaiso. Los didlogos evidencian las “posturas sociales
duales antitéticas: (...) la pareja burguesa versus la pareja de “la vida” (1982, p.52).

El Sefior yla Sefiora (Vodanovic), Enrique y Ruth (Navarrete) hacen patente uno de los problemas
de la dramaturgia de los 60: la familia, en cuanto institucién en crisis del orden burgués.

Como bien reconoce Darrigrandi, “se la concibe como un juego de relaciones definitorias de
los sujetos mediante la afectacién reciproca, convirtiéndola en un lugar de asfixia, castracién y
despliegue de frustraciones” (2001, p.30).

Ante la provocacién de la Sefiora por contratar los servicios de Freddy (scort), el didlogo con el
Sefior deviene en discusién y revelacién de los sentimientos de la esposa:

Dia a dia, noche a noche, veinte afios han pasado. No, veinticinco. Veintiocho, para ser més exacta. Yo
esperaba. Sabia que el matrimonio no era sélo eso. Pero sabia también que el matrimonio era eso. Eso
principalmente. Y quedaba esperando. Tenias excusas: dolor de cabeza, cansancio, suefio (Vodanovic,
p.131).

Palabras, que en sentido y forma, son también las de Cristina en Parejas de trapo y Ruth en Su
dia gris:

Hace afios que estoy soportando tus rarezas. Otra mujer no te habria aguantado tanto. Ya no
tengo fuerzas para continuar; antes no eras asi conmigo... ahora te olvidas que soy tu mujer
(Pausa). Ni una palabra de estimulo para nada, ni siquiera me dices cuando hago algo mal. Solo
te limitas a mirarme con indiferencia y apatia... screes que eso es vivir? Me estoy consumiendo
poco a poco (Navarrete).

La bomba implosiona en el seno de la familia y dafia la integridad de los vinculos o provoca el
abandono de uno de los miembros (Darrigrandi). La naturaleza de las relaciones estd mediada
por la incomunicacién y, por ende, secretos y omisiones, que generan estados de soledad y
angustia, “con vistas a la sicosis” (Castedo-Ellerman, 1982, p.31).

Salvo el Sefior de La gente como nosotros, Jaime de Parejas de trapo y Enrique de Su dia gris son
personajes masculinos avasallados por la alta exigencia impuesta a su rol de padre, esposo y
proveedor de la familia. “El sistema no siempre logra hacer a los varones como pretende, de
modo que existe la posibilidad de que un sujeto concreto resulte dafiado por el sistema, en
cuanto le exige una cualidad que no posee” (Marqués, 1997, p.18).

Para Olavarria y Parrini, “provoca incomodidad y molestia (...), fuertes tensiones y conflictos”
(2000, p.11). Sin embargo, hay aqui un dafio mas complejo que una herida, porque los personajes
no avizoran el lugar para la sutura; Enrique estd sumido en una profunda crisis, sin querer
regresar al hogar, se queda al interior del banco, convertido en su propia carcel o su intimo
internamiento psiquiatrico, pues la acotacién final revela su fragilidad antes de la caida del
tel6n: “Se sienta en el suelo como un nifio en actitud desolada. Saca el juguete y lo hace sonar”.

4. Conclusiones

El caso particular de Roberto Navarrete Troncoso con Su dia gris evidencia influencias y
didlogos, en que la obra de Arthur Miller fue fundamental para la dramaturgia de los teatros
universitarios en que participé Navarrete, Wolff y Vodanovic, pero que también los hizo dialogar
sobre preocupaciones compartidas en escenarios distintos.

Navarrete no es una figura aislada y circunstancial dentro del teatro chileno, en tanto desarrolla
una escritura dramdtica que pone en escena las preocupaciones de su generacion, la de los teatros
universitarios en la década del 60. Su obra analizada con el método dramatoldgico devela cémo
los espacios interiores y los personajes estan construidos para evidenciar la crisis del orden
burgués, en particular, la familia y la masculinidad.

Logos: Revista de Linguistica, Filosofia y Literatura 29(1)
145



Articulo de Investigacién

Hay un punto necesario de visibilizar e interrogar: el trabajo dramattrgico de Navarrete, Wolff
y Vodanovic se encontraria en la vertiente iniciada por Gabriela Roepke de un teatro realista/
psicologista. Sin embargo, las obras de la dramaturga no estan publicadas y han dificultado la
investigacién del teatro comparado para reescribir la historia del teatro chileno.

Hacia el final de la década del 60, Navarrete reorienta su escritura hacia una dramaturgia que
haga visible los territorios interiores de la provincia ante un publico citadino de la capital
regional.

De este modo, “Navarrete dibuja un circuito que, organizado en movimiento, visibiliza el
pais desde localidades escasamente conocidas desde ese entonces (...) para dibujar un mapa
fisico y mental de su propio territorio (...), poniendo con ello en entredicho una idea de regiéon
homogénea” (Henriquez et al., 2018, p.47). Sin embargo, no sélo propicia la representacién de
una geografia particular, sino que también del territorio; por ello, importan los personajes, que
en su mayoria son los campesinos bajo el régimen de inquilinaje.

La flor de la laguna como La mariposa en el barbecho dialogan fuertemente con los trabajos
de Isidora Aguirre, Maria Asuncién Requena, Alejandro Sieveking. Con Navidad en la aldea
(1970) cierra la produccién de tematica campesina, de modo poético, pues escribe y escenifica
la “visibilizacién y reivindicacién de la celebracién festiva de la devocién popular. En esta
propuesta dramatica la comida, la bebida, el baile y la musica acontecen junto al rito religioso”
(Montecinos, 2017, p.73-74).

La dramaturgia de Roberto Navarrete exige la publicacién de sus obras, no sélo como testimonio
del teatro perdido (Dubatti, 2014) de temdtica campesina, “sino también en que propone una
transformacién del mundo de los posibles al hacer presente la ausencia de lugares, voces y
jerarquias inexploradas por la dramaturgia del periodo (Henriquez et al., p.56).
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Notas
1. Los montajes que dirigié6 Roberto Navarrete son variados, demuestran su conocimiento

y dominio de la literatura dramatica chilena y europea, asi como sus posibilidades de
representaciéon: Un crimen en mi pueblo de Armando Moock (1963), La cantante calva de Eugene
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Ionesco (1964), Programa Chéjov de Chéjov (1965), La flor de la laguna (de su autoria) (1965),
Corre, ve y dale de H. Garcia y R. Bouteville (1966), El umbral de José Chesta (1967), El rescate
de una libra de Sean O’casey (1967), La mariposa en el barbecho de su autoria (1969) y La mala
nochebuena de don Etcétera de Jorge Diaz (1969).

2. Gabriela Roepke fue parte de los fundadores del “Teatro de Ensayo de la Universidad Catélicay
Miembro del Consejo Directivo del Teatro” (Canepa, 1974, p.203), a la par que dramaturga para
la misma compariia. Representa el caso mds extremo de ausencia en las historias de la literatura
y el teatro, pese a haber participado activamente en el trabajo creativo de su generacién, como
afirma Haydée Ahumada: “esa historia teatral que todavia no la nombra con claridad y la
intensidad que realmente se requiere” (1994, p.199-200).

3. La influencia de la musica italiana marcé las preferencias musicales de los chilenos, con
significativas notas altas. “La aceptacién en el pais de esta nueva musica europea de exportacién
y de autorrepresentacién nacionalista y modernizante, reflejara el apego de una sociedad y de su
puilado de inmigrantes a un mundo que parecia quedar atrs ante el nuevo orden internacional,
pero que lograba renovarse manteniendo toda la fuerza y el atractivo de su cultura milenaria”
(Gonzélez & Rolle, 2005, p. 360).

4. Hay dos incorporaciones mas que configuran el espacio sonoro. Se hace mencién a una cancién
al inicio del segundo acto, sin mas informacién. También, en una conversacién de Enrique con
Radl, compariero en la oficina del banco, este tararea una melodia junto con comentar que vio en
el cine Siete novias para siete hermanos (1954), pelicula musical de Hollywood en que un grupo
de hermanos del Western deben aprender modales de caballeros para conquistar a las mujeres

del pueblo.

5. Sélo al inicio del Acto segundo no ocurre didlogo en coloquio. El personaje de Juan ingresa
a escena cantando una cancién, que adquiere connotacién de soliloquio en tanto no hay otros
interlocutores. La cancién es otra confirmacién del especial interés del dramaturgo por diseriar
el espacio también desde lo sonoro, como se dijo anteriormente.
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