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Resumen: El presente articulo propone una lectura de la novela La pianista de
Elfriede Jelinek como deconstruccién de la configuracién de sexualidad femenina
en Freud. Para ello, se indaga en elaboraciones teéricas de Foucault y Derrida y en
los principales elementos de la diferenciacién de la sexualidad femenina freudiana:
fase preedipica, ligazén madre-hija, fantasia de castracién. Finalmente, se intenta
demostrar que La pianista deconstruye el modo en que discursos psicoanaliticos
instalan regimenes de subjetivacién que sitGan en posicién de inferioridad a la
mujer.
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Articulo de Investigacién

El hombre mira a la nada, mira a la simple carencia.
Elfriede Jelinek.

La vida sexual de la mujer se descompone por regla general en dos fases, de las cuales la primera tiene
cardcter masculino; sélo la segunda es la especificamente femenina.
Sigmund Freud.

1. Introduccién

Elfriede Jelinek (nacida en Miirzzuschlag, Austria, en 1946) ha desarrollado en las dltimas
cuatro décadas un proyecto literario sélido y transgresor, ejecutado sin concesiones en torno
a una férrea critica a la sociedad austriaca de posguerra, el que le valié recibir el Premio Nobel
en 2004. En el contexto de la produccién de Jelinek, resultan particularmente visibles dos
elementos. Uno de ellos es la critica con la que Jelinek se ha dirigido ala sociedad austriaca ala
que juzga aun dominada por la hipécrita incapacidad de superar su pasado nazi:

La verdad es que en nuestros dias es todavia posible encontrar numerosos criminales inocentes. Estos
se asoman amistosamente a través de ventanas ornadas de flores para saludar, llenos de recuerdos de
guerra, al publico. Otros ostentan altos cargos. Y en medio de todo, geranios. Todo deberia quedar
definitivamente perdonado y olvidado para que todo pudiera volver a empezar (Jelinek, 2005a, p. 7).

Al mismo tiempo que se ha propuesto confrontar a la sociedad que consintié en tener como
presidente a un colaborador de Adolf Hitler, se ha dedicado a explorar el lugar y condicién de
la mujer en las sociedades occidentales y a denunciar lo que ella misma califica de mecanismos
de dominacién masculina a los que estaria sometida (Siinz, 2005). La sexualidad femenina ha
adquirido asi un lugar relevante en el proyecto de Jelinek (Sdinz, 2005; Pichler, 2005) y, en ese
contexto, el presente articulo propone una lectura de su novela La pianista (1983), a partir de
determinadas elaboraciones del marco teérico freudiano respecto de la sexualidad femenina,
desde el supuesto de que dichas conceptualizaciones aparecerian deconstruidas en el texto,
relevandolas como dispositivos de saber/poder que sitian a la mujer (y lo femenino) en posicién
de inferioridad (o borradura, en términos de Derrida) frente a lo masculino.

Lo que haremos aqui serd proponer un marco conceptual a partir de Foucault, para revisar
luego las principales elaboraciones de S. Freud en el marco de la configuracién de la sexualidad
femenina. Posteriormente, analizaremos la novela desde el encuadre propuesto.

2. Foucault/Freud: la tachadura de la sexualidad femenina
2.1 Sexualidad, saber, poder

Hasta el siglo XVIII, dominado por la filosofia neoplaténica de Galeno, el pensamiento cientifico
occidental representaba la sexualidad de acuerdo al one-sex model, segun el cual las diferencias
entre hombres y mujeres eran pensadas en términos de continuidad y jerarquia (Cornejo,
2009). Segun dicho esquema se concebia a la mujer como un hombre invertido e inferior, a
quién le faltaba la fuerza y la intensidad del calor vital, elemento responsable de la evolucién
hasta la perfeccién ontolégica del hombre. Segun Laqueur (1990), la medicina occidental hasta
el siglo XVIII si bien era consciente de las diferencias anatémicas entre hombres y mujeres, no
interpretaba esas diferencias como diferencias de cualidad entre especies naturales, sino como
diferencias de grado de una misma especie. Habia, por tanto, un modelo metafisico ideal del
cuerpo humano, cuya perfeccién era alcanzada por el hombre. La forma femenina del sexo era
un indice de inferioridad en la escala de perfeccién metafisica. Desde el punto de vista cientifico,
por lo tanto, habia un solo sexo. La mujer era simplemente un representante inferior de un sexo
cuyo nivel maximo de realizacién se daba en el cuerpo del hombre.

A fines del siglo XVIII y principios del siglo XIX, se desplegara el two model sex, a partir del
cual las diferencias entre hombres y mujeres comenzarian a ser pensadas en términos de
discontinuidad y oposicién, esquema que no sélo suponia una diferencia anatémica y psiquica
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entre hombres y mujeres, sino que intentaba justificar la superioridad masculina a través del
recurso cientifico (Cornejo, 2009). El sexo dejé de ser sinénimo de aparato genitourinario
y reproductor y se sustituy6 la idea de “la perfeccién metafisica del cuerpo”. En lugar del
cuerpo perfecto y del “calor vital”, se pas6 a la abstraccién del sexo dividido cada uno con
propiedades naturales especificas. Estas propiedades fueron definidas por sus relaciones con
comportamientos morales: hombres y mujeres debian tener cierto tipo de placer sexual, de
conducta social y de vida emocional de acuerdo a la naturaleza biolégica de sus sexos (Araya,
2006). Surgiria asi la idea de diferencia de sexos entendida como bi-sexualidad original y no
como jerarquizacién de un solo sexo anatémico. La teoria del sexo tnico justificaba el poder
masculino y la irrelevancia publica e histérica de las mujeres. La emergencia del two model sex fue
originalmente posible gracias al influjo de igualdad que derivé de la Revolucién Francesa, pues
hombres y mujeres debian ser iguales y no diferenciados en términos de jerarquia. Sin embargo,
el pensamiento burgués consiguio legitimar esas diferencias por vias cientificas: la mujer estaba
biolégicamente dispuesta hacia la vida privada debido a la maternidad. La ciencia contribuy6
en esto a legitimar una ideologia que si bien es cierto no implicaba propiamente la inferioridad
de la mujer, la relegaba al ambito privado (Butler, 2001, 2006, 2007), construyendo asi una
subjetivacién femenina que era coherente, de todos modos, con un modelo de jerarquizacion
entre los sexos. La ciencia contribuyé, por tanto, a decantar lo que Rorty (1990) llama “historia
de las justificaciones”. Lo femenino aparecid, en términos de Derrida, en posicién de borradura
frente a lo masculino. Vale recordar aqui que en el contexto de su aproximacién a la superacién
de una metafisica que habitaba en el lenguaje, Derrida planteé que:

La historia de la metafisica (...), asigné siempre al logos el origen de la verdad en general: 1a historia de la
verdad, de la verdad de la verdad, siempre fue una degradacién de la escritura y su expulsién fuera del
habla (Derrida, 1986, pp. 7-8).

De acuerdo a Derrida, esa primera degradacién o borradura de la escritura en el logos, opera
siempre en Occidente. Asi, en toda hegemonia es posible encontrar un sistema de expulsién, una
disposicién binaria de los signos en la que uno de dichos elementos aparece tachado, deferido
(Derrida, 1986, 1989). De este modo, y a partir de Derrida, entendemos que la primacia de lo
masculino ha tachado lo femenino y establecido una jerarquia entre ambos, favoreciendo la
operacién de una relacién binaria de exclusién. En este sentido, y siguiendo a Irigaray, podemos
decir que la mujer quedé excluida de la economia significante, falocéntrica y cerrada (en Lépez,
2004), que permitio la existencia de un solo sexo que evoluciona mediante la produccién de otro
(Butler, 2007). Este sistema de exclusién ha producido ademads una serie de regimenes de prdctica
(Foucault, 1991), es decir formas en que determinados discursos concretan prescripciones
de conducta (Guzmén, 2009), y conducen a que los sujetos ciernan sobre si mismo ciertas
tecnologias que los configuran (Foucault, 1990; Dreyfus, 1998). En este contexto, M. Foucault
establecié el modo en que el surgimiento de las teorias psicoanaliticas, en lugar de derivar en una
liberacién de los discursos, conductas o imaginarios de la sexualidad, lo que hizo es prescribirlos
y someterlos a criterios de normalidad y anormalidad. Recuérdese que Foucault rechazé la
hipétesis represiva, legible en Freud y en sus lecturas marxistas (Jovanovic, 2016), de acuerdo a
la cual el puritanismo burgués se habia limitado a someter a prohibicién al sexo, planteando que
en lugar de simple rechazo lo que habia era la elaboracién de un discurso del sexo que tiene lugar
dentro del ejercicio del poder con el propésito de imponer, en ultimos términos, una divisién
binaria en términos de lo licito e ilicito, de lo normal y anormal (Foucault, 2012). Foucault se
distanciara precisamente de la hipétesis represiva para indagar en los mecanismos capaces de
producir saber y poder en relacién con el sexo:

(...) la sociedad que se desarrolla en el siglo XVIII -lldmesela como quiera, burguesa, capitalista o
industrial-, no puso al sexo un rechazo fundamental a reconocerlo. Al contrario, puso en accién todo
un aparato para producir sobre él discursos verdaderos (Foucault, 2012, p. 87).

Asi, el punto de partida de la tesis foucaultiana es que en la sexualidad moderna comenzaré a
operar un control productivo antes que uno represivo, en que el discurso sobre la sexualidad:
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(...) mas que domesticar una realidad preexistente: el sexo, la ha inventado, dado que la sexualidad
no sélo no es una realidad y no tiene nada de natural, sino que constituye una creacién de la sociedad
occidental, que nos ha convencido de que no podemos conocernos y definirnos més que en relacién con
nuestros instintos y nuestros deseos sexuales. (De la Pefia, 2008, p. 15)

De acuerdo a Foucault, el surgimiento de las teorias psicoanaliticas puede leerse desde esa
perspectiva y examinarse en el contexto de la elaboracién de discursos de normalizacién
relativos al sexo (Basaure, 2011). Considérese que, de acuerdo a Foucault, la recepcién de
las teorias freudianas de parte de las sociedades burguesas de finales del siglo XIX no fue de
rechazo, toda vez que le proveyé de fundamentos cientificos para operar sobre nifios y nifias
una serie de dispositivos destinados a la moralizacién y al disciplinamiento en el marco de la
intimidad familiar, particularmente destinado al combate de la figura del onanista, el que es
segun Foucault uno delos precursores del anormal (Foucault, 2010). Freud, argumenta Foucault,
después de todo vino a legitimar un temor familiar ancestral: los nifios desean. Se contribuy6
asi a la elaboracién de un saber/poder que intervino sobre los cuerpos y sus relaciones, una
anatomopolitica familiar. El psicoanalisis surgird como la técnica de gestion del incesto infantil
y de sus efectos perturbadores sobre el espacio familiar (Foucault, 2010):

(...) al poner de relieve el cuerpo del nifio como peligro sexual, se dio alos padres la consigna imperativa
de reducir el gran espacio polimorfo y peligroso de la casa y no formar ya con sus hijos, con su
progenitura, otra cosa que una especie de cuerpo unico, unido por la preocupacién de la sexualidad
infantil, por la preocupacién del autoerotismo infantil (Foucault, 2010, p. 34).

Sise analiza con detencién la propia génesis de las elaboraciones de Freud resultan clarificadoras
al respecto. Desde un primer modelo en que supone que los traumas infantiles obedecen a
eventos reales de seduccién de un nifio por parte de un adulto, termina “descubriendo” que
se trata de fantasias infantiles. Dichas fantasias legitimaron ciertamente toda una serie de
dispositivos de poder burgués. De este modo, y en términos de Foucault:

Edipo no seria, pues, una verdad de naturaleza, sino un instrumento de limitacién y coaccién que los
psicoanalistas, a partir de Freud, utilizan para contar el deseo y hacerlo entrar en una estructura familiar
que nuestra sociedad definié en determinado momento. (...) Edipo es un instrumento de poder, es una
cierta manera de poder médico y psicoanalitico que se ejerce sobre el deseo y el inconsciente (Foucault,

2005, pp. 37-38).

En este contexto, las elaboraciones de Freud en torno a la sexualidad se inscriben como un
mecanismo envirtud del cuallos sujetos constituyen susubjetividad. Esnecesario acid comprender
a disciplinas como la psicologia (y, desde ese marco, al psicoanalisis) como tecnologias, es decir,
un conjunto de saberes y dispositivos que mds que explicar al sujeto lo constituyen como tal.
Nikolas Rose, por ejemplo, ha estudiado (Rose, 1996), siguiendo a Foucault, el modo a través
del cual los saberes psicolégicos han tenido y tienen un papel central en los regimenes de
subjetivacién de las sociedades modernas, produciendo a través de una compleja y heterogénea
red de técnicas y practicas una particular experiencia y comprensién de lo que es ser humano: el
régimen del yo que se caracteriza por:

(...) reflexionar y actuar en la totalidad de los dominios, practicas y ensamblamientos diversos en
funcién de una “personalidad” unificada, una identidad a revelar, descubrir o trabajar en cada uno
(Rose, 1996, p. 16).

De modo que, la psicologia como disciplina cientifica:

(...) ha tenido un rol central en producir (no describir) una particular configuracién histérica donde
los seres humanos hemos llegado a comprendernos a nosotros mismos y a los otros como “seres
psicolégicos”, a interrogarnos y narrarnos en términos de una vida interior psicolégica que alberga los
secretos de nuestra identidad, los que deben ser descubiertos y actualizados (Kaulino & Stecher, 2008,
p- 89).
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Hemos hecho referencia al modo a través del cual la psicologia ha contribuido a que los sujetos
ciernan sobre si mismos ciertas tecnologias, para situar en relieve, precisamente, que dichas
tecnologias operan a partir de un marco epistémico y no estan otorgadas por un trabajo critico
del propio sujeto en un contexto moderno. Como lo plantea Foucault:

Por otra parte, e inversamente, diria que, si ahora me intereso de hecho por la manera en que el sujeto
se constituye de una forma activa, mediante las practicas de si, estas practicas no son, sin embargo,
algo que el individuo mismo invente. Se trata de esquemas que encuentra en su cultura y que le son
propuestos, sugeridos, impuestos por dicha cultura, su sociedad y su grupo social. (Foucault, 2009, p.
414)

En efecto, de acuerdo a Foucault de algin modo la condicién de subjetividad surge desde las
técnicas disciplinarias de poder, pues éstas:

[...] tomadas en su nivel mas tenue, mas elemental, en el nivel mismo del cuerpo de los individuos,
habian logrado cambiar la economia politica del poder y modificado sus aparatos; cémo, también, esas
técnicas disciplinarias de poder referidas al cuerpo habian no sélo provocado una acumulacién de saber
sino puesto de relieve dominios posibles de saber; ademds, de qué manera las disciplinas de poder
aplicadas sobre los cuerpos habian hecho salir de esos cuerpos sometidos algo que era un alma/sujeto,
un “yo”, una psique, etcétera. (Foucault, 2006, p. 172)

En consecuencia, juzgamos que la elaboracién teérica de la configuracién de sexualidad femenina
en Freud, realiza una borradura sobre la sexualidad femenina y que ese saber que tacha, en
términos de Foucault, penetra los cuerpos y las almas, subjetivizdndolas y conminandolas a
ejercer sobre si ciertas tecnologias compatibles con el saber/poder que los subjetiva. En tltimos
términos, si atendemos que los discursos elaborados en torno a la psique tienen un efecto
subjetivador, debemos consentir que el psicoanalisis contribuyé a situar a la mujer en posicién
de inferioridad en el binarismo hombre-mujer. En la linea de estos argumentos, y tal como
sefiala Deleuze (1990), el psicoandlisis ocupara un sitio de privilegio en la esfera del biopoder,
entendido como economia del poder cuya mds alta funcién no es matar (o reprimir), sino
invadir la vida, incluirla en las redes de poder, entretejiendo una politica del cuerpo destinada a
la planificacién de la poblacién, a una regulacién cuidadosa de sus conductas.

2.2 Freud y la configuracién de la sexualidad femenina

Las primeras aproximaciones de Sigmund Freud a la sexualidad femenina tropezaron con
el inconveniente de que éste supuso que el desarrollo sexual de la mujer podia considerarse
simplemente analogo al del hombre (Freud, 1973). En efecto, en las primitivas descripciones
de Freud respecto de la situacién edipica, parti6 de la premisa de un total paralelo entre ambos
sexos, planteando que, con las necesarias modificaciones, las cosas eran en un todo semejante
en el desarrollo sexual del nifio y de la nifia (Freud, 1973). La situacién sélo comenzé a
modificarse hacia 1919, con la publicacién de Pegan a un nifio*, texto en el que Freud indagaba
preferentemente en la sexualidad de la mujer. En efecto, s6lo hacia la década del 20 y del 30
del siglo XX, Freud fue capaz de percibir que la sexualidad femenina tenia particularidades
especificas. Sin embargo, estas “particularidades” no alcanzaron para modificar la visién inicial
de Freud y la sexualidad femenina se configuré siempre a partir de la sexualidad masculina.
Dicho de otra forma, este primer impasse freudiano se volvié irreversible y dejé grabado sus
rastros en el propio disefio tedrico: Freud nunca fue capaz de ir mas alla de la referencia félica.

Asi, Freud distinguiré la existencia de un momento predipico en la configuracién de la sexualidad
femenina, durante la cual existiria una fuerte ligazén-madre, es decir, un periodo en el que
el objeto de amor seria la madre (Freud, 1994a, 1994b). Asi, las condiciones primordiales de
la eleccién de objeto serian idénticas para ambos sexos. A fin de desenmarariar la naturaleza
del desasimiento materno, Freud plantearia que el transito hacia el momento edipico debia,
ademads de suponer el cambio de objeto de amor (de la madre hacia el padre), forzosamente
implicar un cambio de zona erégena rectora (desde el clitoris a la vagina). Las elaboraciones
freudianas suponen, en efecto, que existiria un momento de universalidad del pene (Freud,
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1994b), contemporaneo a la fase falica?, durante la cual el homélogo del pene del varén, seria
el clitoris de la nifia. Entonces, durante la fase falica existiria un primado del falo, es decir, para
ambos sexos desempenaria un papel genital, el masculino (Freud, 1994c). En este periodo, tal
como el nifio se procuraria sensaciones placenteras de su pequefio pene, lo haria la nifia con su
clitoris ain mas pequefio: “Parece que en ella todos los actos onanistas tuvieran por teatro este
equivalente del pene, y que la vagina, genuinamente femenina fuera algo todavia no descubierto
para ambos sexos” (Freud, 1994d, p. 109). Es decir, al mismo tiempo que su objeto de amor es
la madre, la nifia se juzga (como a todos los seres) poseedora de un pene. Llegaria, no obstante,
en la nifia el momento de la visién de los genitales del otro sexo. De acuerdo a Freud, notaria
de inmediato la diferencia y su significacién, viéndose obligada a admitir que ella no posee el
verdadero érgano (Nasio, 1998). Se sentiria victima de un perjuicio y caeria presa de la envidia
del pene, cuestién que dejaria huellas imborrables en su desarrollo y en la formacién de su
cardcter.

De acuerdo a Freud, la contemplacién de los genitales del nifio y la diferencia evidente entre
ambos, la sumia en la envidia del pene, a diferencia del nifio para quien la situacién era vivida
como angustia de castracién por un hecho que podria tener lugar y no como en la nifia,
sensacion de perjuicio frente a un hecho consumado (Freud, 1994e; 1994f). De acuerdo a Freud
la nifia reconoce el hecho de la castracién y, asi (neuréticamente, desde luego), la superioridad
del varén y su propia inferioridad, pero también se revela contra esa situacién desagradable.
De esta actitud derivan tres orientaciones futuras de desarrollo. Una de ellas es la suspensién
de toda vida sexual. En este caso la nifia aterrorizada por la comparacién con el varén, queda
descontenta de su clitoris, renuncia a su quehacer falico y con ello a la sexualidad en general, asi
como a buena parte de su virilidad en otros aspectos (Freud, 1994c). De acuerdo a Nasio (1998)
se niega a entrar en rivalidad con el varén y de ese modo niega en ella la envidia del pene. Otra
posibilidad esta representada por el deseo de estar, en efecto, dotada de pene. Se produce una
hiperinsistencia en la virilidad, reteniéndose la masculinidad amenazada, llevando consigo la
esperanza de tener alguna vez pene hasta épocas increiblemente tardias. La fantasia de ser a
pesar de todo un varén sigue poseyendo a menudo gran fuerza durante periodos prolongados.
Este “complejo de masculinidad” puede derivar en eleccién de objetos de amor homosexuales
(Freud, 1994c). Finalmente est4 la via hacia lo que Freud llama la feminidad normal, en que lo
que se desea son sustitutos del pene. En esta posibilidad se produce el reconocimiento inmediato
y definitivo de la castracién. La nifia toma como objeto de amor al padre y asi se halla la forma
positiva del complejo de Edipo, en que se desea recibir un hijo del padre, y luego sepultado el
deseo por el padre, debido a las sucesivas frustraciones de parte de éste, la nifia dirige su deseo
hacia otros hombres (Freud, 1994a). Obsérvese que la via hacia la “feminidad normal” supone
la no renuncia a la posesion del pene la que aparece expuesta por medio de lo que Freud llama
una antigua equivalencia simbdlica entre pene y nifio (Freud, 1994a).

Es posible considerar la teoria freudiana, en torno a la diferenciacién sexual, un retorno al
modelo anterior al Iluminismo. Alude a una dnica energia de la pulsién sexual (la libido), que
pertenece siempre al orden masculino, sin importar que aparezca en el hombre o la mujer, yaun
unico significante para el deseo (el falo, la sexualidad femenina no alcanza esa prerrogativa), y
apreciarse, en efecto, que el falo freudiano es el equivalente al “calor vital” postulado por Galeno.
Segun Freud, la mujer tenfa una primera fase de orden masculino (donde el clitoris seria la
zona erdtica rectora) y sélo posteriormente tendria una fase propiamente femenina, derivada
precisamente del fracaso de su quehacer félico. Por lo demads, la castracién es vista por la nifia
como una pérdida y por tanto puede leerse como una imperfeccién en relacién a la anatomia
no cercenada del hombre. M4s aun, cuando Freud establece las diferencias entre la sexualidad
del hombre y de la mujer, instituye, de todas formas, la diferencia a partir de las mismas bases
biolégicas que sustentaban la “inferioridad” o al menos el extrafiamiento de la mujer de la vida
publica, que las utilizadas durante el Siglo de las Luces, cuando la mujer estaba “condenada” a
la maternidad. Freud suponia, como hemos visto, que la feminidad normal sélo se daba cuando
la mujer renunciaba al falo propiamente tal, pero aceptaba a un hijo como sustituto. Es decir, la
feminidad normal, tanto para el Iluminismo como para Freud esta signada por el deseo de ser
madre. Desde esta perspectiva, resulta claro, que:
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Ya no en un plano fisiolégico ni anatémico, pero si netamente cientifico, la teoria psicoanalitica también
contribuyé a la creacién de una imagen de mujer pasiva e inmovilista. El conservadurismo femenino
tendria origen en la temprana castracién psicolégica que experimentan las nifias. (Araya, 2006, p. 8)

Freud, al fin y al cabo, validé por medios cientificos la inferioridad de la mujer, y por lo tanto se
inserta en la misma linea en la que:

A fines del siglo XIX, las ciencias médicas y bioldgicas se hicieron cargo de las demandas politicas en
vista de la creacién de dos sexos biolégicamente distintos, a los cuales corresponderia lugares y papeles
diferentes “por naturaleza”. Asi, la mujer burguesa no es sélo madre por vocacién natural, sino que sus
propios deseos sexuales estan orientados y limitados por esa funcién. (Cornejo, 2009, p. 147)

De este modo, creemos que en Freud opera una relacién binaria entre hombre y mujer que
desde sus origenes difirié/excluyé a uno de esos términos. A partir de lo discutido, creemos
que Jelinek ejecuta en La Pianista un movimiento deconstructor que revela como escritura la
diferenciacién sexual hombre/mujer construida a partir de las elaboraciones de Freud y que
ese movimiento permanece en suspenso en su fase de inversién. Dicho de otro modo, la novela
expone la forma en que dicha configuracién de la sexualidad femenina es un dispositivo de
saber/poder que ha puesto en posicién de inferioridad a la mujer y que, como todo poder, ha
contribuido a constituir subjetividades femeninas.

3. Erika Kohut: deconstruyendo la ligazén madre-hijo y la fantasia de castracién

Abordadas ya las especificaciones que hizo Freud de la sexualidad femenina y propuesto un
lugar para la teoria freudiana (al menos en lo referido a lo aqui discutido) en la construccién
de la diferencia sexual, resulta pertinente analizar La pianista segun lo propuesto. Lo que
intentaremos a continuacién, como ya fue expuesto, es proponer una lectura sostenida en el
hecho de que Jelinek pone en juego en su novela, un procedimiento de deconstruccién de las
elaboraciones freudianas sobre la sexualidad femenina, donde por medio de su despliegue y
operacién sobre una subjetividad, realiza un movimiento de inversién en que revela cierto
saber/poder como escritura. Se trata, al mismo tiempo de una denuncia al modo en que ciertos
dispositivos “naturalizan” la posicién de inferioridad dela mujer. Sostendremos que lanarracién,
por tanto, exhibe la forma en que ciertas construcciones tedricas (psicoanaliticas canénicas)
imponen identidades creadas a los sujetos, poniendo en funcionamiento ciertos regimenes de
prdctica. Suponemos que Jelinek expone las elaboraciones freudianas como portadoras de una
ideologia (la inferioridad femenina), explicitando por medio de la narracién a la ideologia como
fuerza que opera para producir un cierto tipos de sujeto dentro de cierto significado (Coward &
Ellis, 1977).

No es casualidad (apartando la obviedad biografica de la novelista) que Jelinek sitie su novela
precisamente en Viena, donde la teoria freudiana se desarrolla®. Es precisamente en la capital
austriaca en que se ha elaborado la teoria que supuso a la mujer un ser castrado que llegado el
momento, al realizar tal descubrimiento, asume su posicién masoquista de inferioridad. La idea
que Jelinek despliega en la novela se vincula con el hecho de que planteamientos tedricos como
el freudiano instalan en las mujeres valores que le son atribuidos desde un lenguaje masculino
y frente al cual no tienen mds alternativa que mimetizar ese lenguaje: puesto que la mujer no
tiene modelos propios, debe imitar modelos construidos (Moreno, 2005).

Erika Kohut, la protagonista de la novela, es una pianista frustrada que ejerce como profesora
de piano en el Conservatorio de Viena, y que pronta a cumplir cuarenta afios, vive con su madre.
Es relevante que Erika, como es un hecho recurrente en los personajes de Jelinek, se dedique a
la musica, pues Jelinek se encarga de hacernos notar que en Viena (la ciudad asolapada a la que en
apariencia sélo le interesan el arte y la miisica) la musica es un arte del orden masculino (a pesar de
ser ella misma femenina): los grandes compositores son hombres y la mujer s6lo puede acceder
en su condicién de intérprete (Jelinek, 2005b). Erika nacié luego de veinte afios de matrimonio
y su padre estd interno en un hospital para enfermos psiquiatricos. Desde el inicio de la novela,
Jelinek no tiene cuidado en hacer notar la relacién estrecha pero ambivalente que existe entre

Logos: Revista de Linguistica, Filosofia y Literatura 28(2)
299



Articulo de Investigacién

la pianista y su madre. El vinculo simbiético entre ambas se caracteriza por la pretensién de la
madre de Erika controlar todos los aspectos de su vida. Ella, no sélo ha tenido una influencia
decisiva en el interés de Erika por la musica y supo sostenerlo desde su infancia con rigurosa
disciplina y expectativas elevadas, sino que ademds vigila e interviene en todas las decisiones de
la hija, intentando, como si se tratara de una nifla, mantenerla alejada de todas las tentaciones
que pudieran distraerla de su quehacer musical: la madre llega al extremo de ir con frecuencia a
buscar a su hija a la salida del conservatorio en que dicta clases. La ambivalencia de la relacién
se evidencia desde las primeras piginas del libro: Erika llega a casa con algo de retraso y su
madre registra sus cosas hasta encontrar un vestido que Erika ha comprado, sin su permiso,
mermando los ahorros destinados a la adquisicién de una vivienda. La madre regaria a Erika y le
ordena que deje esos vestidos en el armario. Erika obedece, pero al registrar el armario descubre
que faltan otros vestidos (en su ausencia, la madre se deshace de las compras de Erika):

Erika da gritos furiosos a su superiora y se abalanza sobre la madre, agarrandose de su cabellera tefiida
de rubio oscuro, con raices grisaceas (...) Ahora tironea las grefias que ella misma ha contribuido a
embellecer. Las arranca con furia. La madre llora. Al final, Erika tiene las manos llenas de mechones de
pelo y los mira enmudecida y con sorpresa (Jelinek, 2005¢, pp. 11-12).

Luego, sin embargo, apenas momentos después del incidente:

La hija vuelve al salén y llora a causa de la alteracién. Insulta a la madre, vulgar canalla, pero espera que
en seguida se reconcilien. Con un beso carifioso (...) Erika solloza con mas y mas fuerza y comienza a
sentir remordimientos; la mamaita que se sacrifica en cuerpo y alma (Jelinek, 2005¢, p. 12).

Ahorabien, un detalle del texto intenta revelar la naturaleza de la ira de Erika, cuando se observa
con detencién el motivo de la discusiéon. Como se ha dicho, la madre de Erika secretamente hace
desaparecer los vestidos de la pianista durante sus ausencias. Léase el momento en que Erika
descubre que:

Por ejemplo, hoy nuevamente falta algo, el traje gris oscuro de otofio. ;Qué ha ocurrido? En el mismo
momento en que Erika se percata que falta algo, sabe quién es la responsable. Es la unica persona que
ha podido hacerlo. jCabronaj jcabronaj (Jelinek, 2005¢, p. 11).

La naturaleza del reproche parece inequivoca. Erika se da cuenta al observar su armario (que
es por lo demas, el espacio de su imaginario de feminidad y de su escasa libertad: ahi guarda
los atuendos que la madre rechaza) de cierta carencia, de cierta falta, que es metafora de su
castracién (de algo que tuvo y ha desaparecido) y sabe en el momento en que se da cuenta de
esa desaparicién que s6lo su madre puede ser la responsable, esto es, que es su madre quién la
ha parido castrada o en falta. De ahi que su hostilidad se desate en ese momento, como rebeldia
frente a la castracién por herencia materna. La frustracién de Erika simboliza el desengafio, y
sobretodo la sensacién de perjuicio al descubrir la nifia el aparente cercenamiento del genital
masculino y al hecho de saber quién es la tnica persona que ha podido parirla y castrada. Erika
reclama a la madre cierta desaparicién o carencia, lo que hace recordar a Freud cuando alude a
que la queja por la castracién aparece oculta en distintos reproches que aluden siempre a algo
de lo que la madre privé. La rabia de Erika y los golpes que descarga sobre su madre cumplen
también la funcién de desahogar el desprecio por la madre que no ha sabido que la hija aprecie
su cuerpo castrado, su cuerpo de mujer, toda vez que le prohibe usar vestidos y la conmina
a condenarlos al armario irremediablemente. La ira de Erika emerge por el hecho de que su
madre al deshacerse de sus vestidos (jla acumulacién como sustituto falico, evidentemente!),
le recuerda la castracién y de esa manera instala la idea de carencia y la envidia del falo. Sin
embargo, en el momento siguiente a la ira, vuelve a emerger la ligazén sostenida en el vinculo
de amor:

La madre cede de buena gana; no puede enfadarse seriamente con su hija. Bueno, ahora prepararé un
café y lo tomaremos juntas. Durante la merienda, Erika siente ain mas compasion por la madre y los
ultimos restos de ira desaparecer comiendo bizcocho (Jelinek, 2005¢, p. 12).
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La hostilidad desaparece o se aplaca a propésito de la alimentacién. Emerge la figura de la madre
que nutre y que estd en estrecha relacién con el momento en que era objeto de amor, el periodo
pregenital en que satisfacia las necesidades basicas y en que la nifia creia en la universalidad del
pene y sobretodo en que su madre era poseedora de un falo.

Jelinek, a quién no podria acusarse nunca de narradora ingenua, no escatima esfuerzos en
intentar instalar una metafora del momento preedipico, en tanto en tanto relacién dual, en
donde la tercera figura, el padre, ese rival inoportuno, apenas presente en el campo psicolégico,
pero que debe configurar el tridngulo, estd ausente. El texto describe el momento en que Erika
y su madre llevan al padre a un sanatorio psiquiatrico, donde fue “encerrado para evitar que se
convirtiera en un peligro para la humanidad” (Jelinek, 2005c¢, p. 17), y donde no recibe visitas.
Se ilustra ademds que la figura paterna ha estado ausente incluso desde antes de su destierro:

Erika se acerca al final de la treintena. Por edad, la madre podria facilmente ser su abuela. Erika vino al
mundo después de muchos afios de arduo matrimonio. El padre cedié de inmediato el bastén de mando
ala hija y desapareci6 de la escuela. Erika aparece, él desaparece. (Jelinek, 2005¢, p. 7)

Padre ausente. No hay tridngulo posible, s6lo una relacién dual, una intensa ligazén-madre
marcada por la ambivalencia por la herencia de la castracién. La idea de que, en efecto, la madre
funciona como un extrafio objeto de amor para Erika aparece expuesta explicitamente en
multiples momentos. Jelinek insiste:

Todavia tiene una mamaita y no necesita perseguir a ningin hombre. Tan pronto se introduce un nuevo
pariente en esta familia, es rechazado y expulsado. Se rompe toda relacién con él apenas queda en
evidencia —como ya era de esperar— que es inutil e incapaz. Con un martillito, la madre va golpeando
los miembros de la familia y los ausculta y califica uno a uno. Los califica y los descarta. Analiza y
rechaza. De este modo no aparecen parésitos deseando uno y otro dia cosas que uno quiere para si.
Nos bastamos a nosotros mismas, sno es verdad, Erika?, no necesitamos a nadie (Jelinek, 2005, p. 17).

Jelinek no sélo narra, sino que ademds guia una lectura. Y esa lectura, desde la teoria
freudiana, parece obvia y literal: la colusién de Erika y su madre para mantener este orden
preedipico puede leerse como un intento de rechazo de la castracién y de paso, por lo tanto, de
anulacién de la envidia del pene: si no hay castracién, no hay envidia posible. La relacién madre-
hija, donde se rechaza la inclusién de un tercero, perpetia el momento preedipico, es decir, el
momento en que s6lo la madre es objeto de amor. La prolongacién de la fase de ligazén-madre
funciona como un rechazo de la castracién, porque el hecho de que la madre continte siendo el
objeto de amor, sélo es posible sila nifia ain no ha descubierto su propia castracién y sobretodo
si no ha sido visible atin la castracién en la madre. Es decir, preservar el momento preedipico,
preserva la idea de la universalidad del pene y por lo tanto enajena la idea castracién. El texto
dice literalmente: Erika no necesita hombres, porque atin tiene a su madre: es decir, ain no necesita
hombres, porque atin no descubre que ella y su madre estdn castradas, por lo tanto, no necesita
buscar en los hombres la expectativa que su madre puede satisfacer. O bien: a pesar de que Erika
ha descubierto su propia castracién, rechaza la castracién de la madre y cree poder encontrar
en ella lo que le ha sido negado. Debe recordarse que, segin Freud, el deseo que la nifia dirige
hacia el padre cuando cierra el preedipo e ingresa al complejo de Edipo es el deseo de recibir,
por parte de su padre, el pene que su madre le negd. Por lo tanto, el ingreso al Edipo positivo
implica explicitamente el reconocimiento de la castracién. Pero en Erika Kohut no hay tridngulo
posible, ni es posible concretar el desasimiento de la madre: “A partir de consideraciones
artisticas de caracter general y cuestiones humanas de tipo individual, Erika concluye: jamas
podria someterse a un hombre después de haber estado sometida a la madre durante tantos
anos” (Jelinek, 2005¢, p. 17). La madre, ciertamente, se encarga de mantener el estado de las
cosas: “La madre es contraria a un matrimonio tardio de Erika, porque mi hija no puede ser
reducida a un casillero y jamds podria someterse. Asi es ella” (Jelinek, 2005¢, p. 17). O bien: “La
madre advierte a Erika contra la horda envidiosa que a cada paso intenta destruir lo conseguido
y que casi siempre es de sexo masculino. {No permitas que te distraigan;” (Jelinek, 2005c, p. 17).
De lo que se trata es de anular cualquier posibilidad de romper la dualidad preedipica:
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La adolescente vive en una reserva de veda permanente. Es protegida de influencias y no se la expone
a tentaciones. La veda no vale para el trabajo, solo para la diversion. La brigada femenina, la madre y la
abuela, esta lanza en ristre para protegerla del cazador masculino que estd al acecho; si fuera necesario,
espantarian al cazador con argumentos contundentes. Las dos mujeres ya envejecidas y con sus érganos
genitales resecos y atrofiados se abalanzan sobre cualquier hombre para que no pueda acercarse ala cria
(Jelinek, 2005, p. 37).

Resulta evidente que las interacciones entre Erika Kohut y su madre pueden caracterizarse a
partir del “estrago de la relacién madre-hija”, debido al final abrupto del momento preedipico
una vez descubierta la castracién por herencia materna. De acuerdo a la teoria freudiana, el
estado de las cosas en la vida de Erika sélo podria derivar en un conflicto psiquico. Para empezar,
en una dificultad para encontrar la via hacia la feminidad normal. Las vias hacia la exploracién
de lo femenino aparecen sepultadas, ciertamente, en el caso de la pianista. Su madre rompe o
vende los vestidos que ella compra y no le permite usar maquillaje: “La falda a cuadros de Erika
cubre exactamente hasta las rodillas, ni un milimetro por debajo ni uno por encima. Ademads,
una blusa de seda cubre su torso a la medida” (Jelinek, 2005c, p. 49), por otra parte, “Erika
no es guapa, si quisiera serlo su madre se lo prohibiria” (Jelinek, 2005c, p. 30). De este modo,
y siguiendo a Freud, podemos sefialar que se produce un rechazo a intentar mitigar el horror
de la castracién, que es lo que supone Freud se intenta cuando se utilizan sustitutos falicos.
La castracién produce horror y a fin de mitigar ese horror es que se utilizan sustitutos falicos
(Freud, 1994g). “La multiplicacién de los simbolos del pene significan castracién” (Freud, 1994g,
p- 270). Erika no sé6lo no multiplica los simbolos félicos, sino que los rechaza por completo,
salvo, claro esta, cuando estan atiborrados en su armario.

Cuando Jelinek reconstruye la teoria freudiana en los personajes de La pianista lo que estd
haciendo es desmontar o poner al descubierto el modo en que la teoria es sélo un reflejo de
una ideologia: la inferioridad de la mujer (L6pez, 2004), y de la forma en que esa teoria, cuando
estd particularmente legitimada, contribuye a crear identidades, ya que como suponen Guattari
& Rolnik (2005), las subjetividades son producidas por agenciamientos de enunciacién. Las
ideologias, como plantea Althusser, “son discursos estructurados independientes de toda
subjetividad individual, es decir, no son producidos por sujeto alguno, sino que moldean
y constituyen a los sujetos en un sistema de representaciones” (Althusser en Larrain, 2008,
p. 65). La légica que sustenta al texto es entonces exponer como las teorias instalan ciertos
regimenes de prdctica. Erika, castrada, es condenada a la envidia del pene y a la persecucién de
un estereotipo (la musica en Viena, por ejemplo) desde un orden masculino. Desde esta légica
es obvio que aparezcan en la novela los episodios que dirigen el comportamiento de Erika
precisamente desde la 16gica de la envidia del pene. Obsérvese un episodio en que se narra la
adolescencia de Erika y, en particular, el encuentro con un primo durante una reunién familiar.
El primo de Erika, que también es adolescente, posee habilidades gimnasticas y realizan juntos
algunos ejercicios. Producto de los movimientos, Erika cae al suelo de bruces y su boca queda
frente al genital de su primo:

El paquetito rojo cargado de sexo comienza a balancearse, nota sugerente ante sus ojos. Es propiedad
de un seductor al que nadie se resiste. Tan s6lo por un instante apoya en él su mejilla. Ni ella sabe por
qué. Al menos una vez quiere sentirlo, quiere tocar con los labios esa resplandeciente bola de Navidad.
Durante un instante es ella quien recibe ese paquete. ELLA lo roza con los labios, 0 quizds fue con el
ment6n? Ocurri6 sin que ella se lo propusiera (...). Cuanto desea que este instante se prolongue, es tan
bello... (Jelinek, 2005c, p. 46).

Existe una relacién de equivalencia entre la vagina y la boca (Dolté, 1984) que permite
comprender de modo mds acabado este texto. Jelinek ironiza en este pasaje con la idea de la
mujer “castrada” de no renunciar a recibir alguna vez un pene. Nétese que en la escena descrita,
Jelinek pone énfasis en la posesién del genital masculino de parte de Erika y no en el hombre en
tanto portador del pene. Probablemente uno de los episodios en los que de modo mas notable
despliega Jelinek las “consecuencias perversas” de la idea castracién aparece en la ocasién en que
Erika visita un barrio rojo de Viena y entra a un sex-shop y a un peep-show. Ese dia, valiéndose de
que sumadre no ha ido a recogerla al Conservatorio, se dedica a ciertos pasatiempos que realiza
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con frecuencia. En un barrio que Jelinek describe como atestado de turcos y serbocroatas, entra
a un recinto donde se realiza un espectaculo de peep-show. Se ubica en uno de los cubiculos y sin
prisa desliza monedas para contemplar a mujeres desnudarse:

iTodo el espectaculo esta hecho para ellaj Aqui no se admiten mujeres contrahechas. Se busca belleza y
una buena figura. Cada una ha de someterse a un minucioso control fisico, ningin empresario quiere
que le den gato por liebre. Lo que Erika ha conseguido en el escenario de conciertos, aqui lo logran otras
mujeres en su lugar (Jelinek, 2005¢, p. 57).

Jelinek estd desplegando las caracteristicas y condiciones que supone la teoria de Freud
sobrevendrian en la mujer que no ha admitido la castracién: el complejo de masculinidad. Se
trata, evidentemente, de una denuncia, la denuncia de la forma en que un constructo teérico
impone una dictadura de la construccién de subjetividades: la mujer castrada, que no admite
esa castracién, irremediablemente termina o bien negdndose a la sexualidad (renunciando a
su quehacer falico) o bien deviniendo en masculinidad o en eleccién de objetos homosexuales.
Erika estd en un peep-show, protegida dentro de los cubiculos, que son el sitio desde donde “lo
castrado” podria observar sin revelar su propia castracién:

Asi se saca lustre a los tridngulos velludos, porque esto es lo primero de lo primero que miran los
hombres: en ese sentido existe una regla infalible. El hombre mira a la nada, mira a la simple carencia.
Primero dirige su mirada a esta nada, después sigue el resto de la mamaita (Jelinek, 2005¢, p. 56).

Al situarse del otro lado, como espectadora de la carencia, Erika, niega en cierta forma, ser
portadora de esa carencia. Obsérvese, ademds, que luego el texto retorna a una posicién
vinculable a la negacién de la envidia del pene: “Erika mira atentamente. No para aprender.
En ella nada se conmueve ni excita. Pero aun asi tiene que mirar (...) La plataforma rotatoria
en que se encuentra la bella mujer continta girando. Sigue y sigue mirando. Ella es tabu para
si misma. Nada de tocarse” (Jelinek, 2005c, p. 58). Esto es interesante por el hecho de que
primero se niega la excitacién y la autoerotizacién, con lo que se instala la renuncia al quehacer
falico (y eventualmente a la sexualidad en general). Aparece en segundo término otra cuestién
interesante vinculable a la utilizacién de la palabra tabt. No puede obviarse, sobretodo en
relacién al tema que se discute, la alusién a El tabu de la virginidad (1918) de Sigmund Freud.
Freud indaga en dicho texto en el imaginario prohibitivo en torno a la virginidad en ciertos
pueblos primitivos. Dice que donde hay un tabu existe un temor y dictamina que el tabu de la
virginidad estd asociado a la diferencia anatémica femenina y por tanto a la castracién (Freud,
1994h), que, de acuerdo a Freud, concita el horror en el hombre (Freud, 1994¢g, 1994i). Erika
al hacer un tabu de si misma, denuncia, al mismo tiempo que su renuncia al quehacer falico, su
temor al reconocimiento de su castracién. La prohibicién que impone sobre su propio cuerpo
guarda relacién con el hecho de evitar la evidencia de su propia castracién y, por lo tanto, de
asumir que, al estar del lado de los cubiculos, esta del lado que no le pertenece. Los cubiculos,
en efecto, la protegen de la contemplacién de su diferencia en sus comparieros de peep-show. Al
construir la novela de modo en que la teoria freudiana aparezca sugerida de modo tan exacto
debe leerse como la denuncia a una teoria que construye una légica de diferenciacién sexual
que coloca a la mujer en posicién de inferioridad y que, por lo tanto, la alieniza de su propio
cuerpo. Tal como en Deseo Jelinek reflexionaba en torno a cémo instituciones como la familia o
el matrimonio ponian a la mujer en posicién de objeto (Jelinek, 2005b) en La pianista, instala
la cuestién acerca de cé6mo los dispositivos sociales que inferiorizan a la mujer construyen una
identidad y la imponen y terminan provocando, como en la novela de Jelynek, que se desprecie
su propia condicién femenina y no se atreva a explorarla de modo cabal. Esa dictadura, esa
construccién de identidad en tanto ser castrado que se asume inferior, es la que provoca la
“rebelién” de Erika. Todos los esfuerzos que realiza en la novela estdn dirigidos, en efecto, a
negar la castracién y no permitir el acceso de lo propiamente femenino, que est4 negado por la
construcciéon de laidea de feminidad, pues lo femenino no existe, lo femenino ha sido construido
sélo en relacién a la identidad masculina y no tiene distinciones particulares. Erika busca algo
que no puede encontrar, algo que esta vedado. La teoria freudiana condena a la mujer a quedar
reducida sélo a goces de orden falico, nada propiamente femenino aparece sugerido. Y esa idea
construida de feminidad es la que Jelinek expone y al exponerla, la denuncia. Es relevante el
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hecho de que, en distintos pasajes de la novela, Jelinek decida a aludir a Erika, nombrandola
simplemente como ELLA (asi, en maytscula), como un intento de preservar o instalar algo de
naturaleza femenina en el devenir de la pianista.

No es extrafio, por lo tanto, que cuando Erika emprende una relacién con Walter Klemmer,
un adolescente con estudios técnicos de electricidad y que asiste a clases con Erika en el
conservatorio, esa relacién esté marcada por la ambivalencia (la herencia segun Freud, de una
intensa ligazén-madre preedipica, el estrago inevitable de la relacién madre-hija). Tampoco es
extrafio sea una relacién sadomasoquista (la mezcla entre la posicién pasiva que como mujer
Erika debiera, pero se niega a asumir, para no resignar la posicién masculina, activa). Tampoco
es extrafio su negacién a concretar una relacién sexual: es la mujer castrada que como en El
tabi de la virginidad no quiere ser expuesta a la propia castracién. No extrafio tampoco que, al
finalizar la novela, Erika se autoagreda con un cuchillo. ELLA, el ser castrado, no ha aprendido
a valorar su cuerpo. Merece un castigo, y lo merece sobretodo porque es entonces, cuando se
decide a ser mujer, que fracasa de modo mas estrepitoso: al utilizar un vestido, de esos que su
madre le ordena ocultar, y salir a buscar a Klemmer. La revelacién de lo femenino (a pesar de que
se femenino aparece en un orden de imposicién cultural) debe ser castigada.

4. Notas finales

Para finalizar, creemos Jelinek fue consciente de recrear en las subjetividades de la novela las
especificaciones de Freud a la teoria freudiana (sobretodo del hecho de la castracién femenina):
el hombre mira a la nada, mira a la simple carencia. Es consciente, ademads, de que desde esa
produccién de saber/poder la mujer es vista desde la l6gica de lo carente, lo incompleto, lo que
estd en falta y lo que consigue es demostrar, por medio de la narracién, el caricter ideolégico de
ciertas categorias psicolégicas (Braunstein, 1981), y sobretodo la forma en que ciertos discursos
y practicas de la psicologia se articulan con formas propias del poder moderno, instalando
mediante categorias psicolégicas, formas o regimenes de subjetivacién (Kaulino & Stecher,
2008), donde el psicoanilisis mas que un entramado de discursos tedricos es un

Conjunto de artes y destrezas que implica la vinculacién de pensamientos, afectos, fuerzas, artefactos
y técnicas que no solamente fabrican y manipulan al ser, sino que fundamentalmente, lo ordenan, lo
enmarcan, lo producen, lo hacen pensable como un cierto modo de existencia que debe abordarse de
una manera especifica (Rose, 1996, p. 13).

Proponemos, en definitiva, que lo que Jelinek despliega en La pianista es por medio de su efecto
sobre una subjetividad ficticia, una deconstruccién de la teoria freudiana de la sexualidad
femenina en tanto dispositivo ideolégico que fabrica subjetividades.
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Notas
1. Texto en el que, entre otras cosas, Freud describia una posicién femenina de orden pasiva y
masoquista. La posicién masoquista o femenina no era, desde luego, exclusividad de la mujer,

pero se le atribuia dicho posicionamiento de modo privilegiado en la teoria freudiana.

2. Etapa del desarrollo psicosexual en la cual, segin Freud, la gratificacién sexual se hallaria en

el falo.

3. El psicoandlisis de Freud es llamado la Primera escuela de Viena. La segunda es la adleriana y
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la tercera, la logoterapia de V. Frankl.
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