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Resumen: El término de “distopia de la evolucién” que propone el presente
articulo califica una vertiente actual de la narrativa distépica latinoamericana,
especificamente chilena y argentina, en relacién con una visién anti-darwinista de
la civilizacién humana. Esta tendencia se analiza en dos novelas chilenas: El asombro
(2013) de Juan Mihovilovich y Acerca de Sudrez (2016) de Francisco Ovando, asi
como en una novela argentina: Los restos (2014) de Betina Keizman. En estas obras,
un cronotopo de la catastrofe permite discernir las diferentes manifestaciones que
adopta el motivo de la involucién. Finalmente, el articulo concluye sobre el sentido
e interés de esta peculiar forma de distopia latinoamericana y la problematica
desarrollada, en el corpus de analisis, en torno al medio ambiente, lo cual permite
considerar las novelas bajo la nocién de ecotopia.
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Articulo de Investigacién

Abstract: The present article proposes the term of "dystopia of evolution"
to qualifie an actual aspect of Latin American dystopia narrative, especially
Chilean and Argentinian, in relation with an anti-Darwinist vision of human
civilization. This trend is analyzed in two Chilean novels: El asombro (2013) by
Juan Mihovilovich and Acerca de Sudrez (2016) by Francisco Ovando, as well
as the Argentinian novel: Los restos (2014) by Betina Keizman. In these works,
the presence of a chronotope of the catastrophe allows to discern the different
manifestations that the motive of involution takes. Finally, the article concludes
on the meaning and interest of this peculiar form of Latin American dystopia and
the problematic developed, in the corpus of analysis, around the environment,
which allows to consider these novels under the notion of ecotopia.

Keywords: dystopia — evolution — catastrophe — ecotopia

1. Introduccién: distopia de la evolucién

En varias novelas latinoamericanas contempordneas y, mds especificamente en el dmbito
chileno y argentino, se hace visible una tendencia distépica’ que proyecta al lector en un mundo
futuro, pero remitiéndose paraddjicamente a un estado primitivo del hombre. En el contexto
narrativo argentino, un ejemplo paradigmatico de lo anterior es la trilogia de Rafael Pinedo:
Plop (2004), Frio (2004) y Subte (2006). Desde un punto de vista casi antropoldgico, Pinedo
construye tres realidades post-cataclismicas en las cuales se asiste a la vuelta del hombre a una
condicién primitiva’. En la misma perspectiva, la novela de Pedro Mairal, El afio del desierto
(2005), pone en escena la progresiva destruccién de Buenos Aires a causa de un fenémeno de
carcter natural, la “intemperie”, lo que tiene como consecuencia un retroceso de la nacién
argentina en el tiempo, como bien lo sefiala Fernando Reati:

[...] un relato donde el tiempo parece marchar hacia atrds y Argentina retorna progresivamente a los
afios de la organizacién nacional primero, luego a las guerras civiles y la independencia, y por fin al
momento de descubrimiento del territorio americano por parte de los europeos (Reati, 2013, p. 28).

En el &mbito de la narrativa chilena, la obra de Francisco Rivas, El insoportable paso del tiempo
(2016), describe un Santiago destruido por la combinacién de un terremoto y de una erupcién
volcénica. En definitiva, varias son las novelas que manifiestan, por medio de una trama
distépica, esta idea de retroceso salvaje gatillado por un cataclismo. Es asi como se propone
el término de distopias de la evolucién con el fin de calificar esta tendencia de la narrativa
latinoamericana contemporanea, especificamente chilena y argentina, en relacién con una
visién anti-darwinista de la civilizacién humana.

Charles Robert Darwin, en su ensayo Origins of species (1859), demuestra que las especies
descienden de otras por un procedimiento evolutivo que implica una adaptacién a sus condiciones
de vida, asi como el mejoramiento de la especie. Al contrario, las obras mencionadas presentan
una distopia de la evolucién, una involucién o, en otras palabras, la vuelta a un estado primario.
En efecto, la evolucién tiene como objetivo la supervivencia de la especie, lo que Darwin llama
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la seleccién natural. Asi, la involucién, a diferencia de una extincién —que acontece si la especie
no logra adaptarse—, denota un retroceso, el cual, l6gicamente, no ocurre en el reino natural. Sin
embargo, en las obras, la seleccién natural, consecuencia de un cataclismo, actia en contra de
lo humano que, en vez de evolucionar, retrocede a una condicién primitiva, es decir alejandose
de la esfera de la civilizacién®. Habria también que relacionar lo anterior, como lo hace Reati
en Postales del porvenir. La literatura argentina de anticipacion en la Argentina neoliberal (1985-
1999) (2006), con una manifestacién del colapso del sistema capitalista actual. De hecho, Slavoj
ZiZek retoma esta idea en Living in the End Times (2010) cuando defiende la idea del apocalipsis
capitalista y conecta lo precedente con la manifestacién contemporanea y utépica de un deseo
por volver a un estado inocente, asi como primitivo del mundo, expresando las problematicas
medioambientales.

Alrespecto, el corpus de anélisis se inscribe también en la distopia de la evolucién. En El asombro
(2013) de Juan Mihovilovich, se narra el intento por sobrevivir de su personaje principal,
acompanado por su perro labrador en un Santiago destruido por un terremoto. En Los restos
(2014), Betina Keizman construye una sociedad contaminada por extrafios residuos téxicos,
lo cual tendra como consecuencia el ingreso de la familia de la narradora, Mirta, al Centro: un
recinto médico donde se procede a experimentos con humanos. Finalmente, en Acerca de Sudrez
(2016) de Francisco Ovando, los personajes evolucionan en un espacio desértico rudimentario,
asi como primitivo, producto de un cataclismo. De esta manera, el presente estudio se propone
considerar la presencia de un imaginario distépico contra-evolutivo en dos novelas chilenas y
una argentina, de reciente produccién. En efecto, como se mencioné anteriormente, las obras
construyen un espacio dist6pico cuyo origen reside en una catastrofe de tipo ambiental, la cual
tiene como consecuencia el retroceso de los personajes a un estado primitivo. Sin embargo, el
aspecto distépico de las obras revela finalmente la presencia de una esperanza utépica mediante
la prefiguracion de una sociedad humana que vuelve a unirse con su ecosistema: ecotopia®.

2. El cronotopo de la catistrofe

Siguiendo la definicién del cronotopo de Mijail Bajtin en Teoria y estética de la novela (1975)°,
el estudio analiza la presencia del cronotopo de la catdstrofe en las obras. En las distopias de
la evolucién, el espacio siempre constituye una alegoria de lo humano y de su relacién con el
entorno. En el caso del corpus de anélisis, lo anterior se establece en base a un conflicto entre
el hombre y la realidad que se ha vuelto adversa a sus condiciones de vida. Lo mismo se puede
decir con respecto a la categoria del tiempo. Existe a menudo, en las novelas, una indistincién
en torno al tiempo exacto en el cual toman lugar las respectivas tramas, es decir que no se puede
asegurar con precisién que se trate de una proyeccién futurista. Sin embargo, en comparacién
con la categoria del espacio, se puede definir claramente el tiempo, en las obras, como una
amenaza a lo humano en relacién con una representacién del fin del mundo®. En suma, el
cronotopo de la catastrofe inaugura la lucha del hombre con su entorno quien, con el fin de
adaptarse a este ultimo, emprende paraddjicamente el camino de una involucién’.

Laaccién de Elasombro sucede: “[...] el 27 de febrero del afio dos mil diez, un afio lejano o préximo,
quizas” (2013, p. 15); es decir después de un acontecimiento real: el terremoto en Chile del 27 de
febrero de 2010 y su consiguiente tsunami. No obstante, el narrador adjunta inmediatamente
a dicha fecha dos adjetivos que resittian la trama en un tiempo mas bien indeterminado. En
otros términos, la novela de Mihovilovich toma como punto de partida un acontecimiento
tangible, pero relativiza de repente su contacto con la realidad y, al mismo tiempo, extrapola la
naturaleza del cataclismo hacia uno de caracter exterminador. Una explicacién de lo anterior,
que de hecho se puede aplicar al corpus en su conjunto, es que la indistincién temporal tiene
como fin construir una distopia global o, en otros términos, una pardbola de la catdstrofe y de la
supervivencia humana, la cual no se reduce a un tiempo-espacio determinado. Es exactamente
la sensacion que expresa el narrador cuando se refiere a la dislocacién del tiempo en relacién con
la destruccién de la ciudad:
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De la ciudad erguida y reluciente, amparada en la historia y la tradicién, sujeta a un patrimonio
arquitecténico Gnico, se pasé de golpe a la consolidacién de la nada. Nada en pie. Nada donde cobijarse
mucho tiempo. Cada recovero era un sitio transitorio, un escondrijo o una madriguera. Dependia de
quién, del como y de la oportunidad. Ya el tiempo se habia dislocado de los individuos y cada cual media
las horas a su manera. Solo que existia un modo exclusivo, una suerte de medicion pareja y transversal:
la ausencia de horas (Mihovilovich, 2013, p. 29).

Asi, el cronotopo de la catastrofe permite significar el fracaso del dominio del hombre sobre el
espacio de la ciudad y un tiempo racionalmente medible. Lo anterior tiene como consecuencia
la transformacién del mundo en un espacio téxico y un lugar nefasto para la vida humana,
como es el caso de la descripcién que hace el narrador sobre la conversién del rio, elemento
esencial para su sobrevivencia, en un cementerio: “Se habia convertido en el resumidero de la
muerte. Une especie de cementerio liquido y viscoso que atravesaba la ciudad como una herida
sangrante, abierta, repleta de pustulas fétidas” (2013, p. 43). Esta cita permite introducir una
de las caracteristicas originales del corpus sobre la cual se volverd mas adelante, es decir la
tematica de la catastrofe que denota una preocupacion por el medio ambiente a través de la
ficcionalizacién del quiebre entre lo humano y su entorno. Este divorcio ontoldgico se relaciona
ademas con el elemento espacial del viaje iniciatico hacia el océano®. A modo de ilustracién, asi
se describe el ascenso de un cerro, episodio previo al encuentro del personaje y de su perro con
el elemento del agua:

Subieron paso a paso por ese atajo que los llevaria al océano. Lo habia descubierto hace unos afios en una
de sus tantas exploraciones vespertinas. Solia recorrer la geografia de ese territorio arcaico que habia
cobijado a los primeros indigenas, mucho antes de que un pie blanco horadara su suelo y lo convirtiera
en un espacio de lucha y de conquista (2013, p. 74).

Aqui, el cronotopo de la catéstrofe permite identificar, por medio de la categoria del espacio, una
involucién temporal, un retroceso primitivo del personaje. Ademas, la cita anterior significa,
a través del motivo de la Conquista, la perennidad de la lucha del hombre con su entorno
natural, el cual, a fin de cuentas, siempre recuperara sus derechos gracias a la catastrofe. De esta
forma, se puede formular que el cronotopo de la catastrofe tiene, en la novela de Mihovilovich,
una caracteristica circular, en el sentido de tomar como punto de partida la cronologia ciclica
propia al tiempo del cataclismo® para expresar un viaje mas bien espiritual del protagonista con
respecto a su condicién de sobreviviente. Sin embargo, como se verd mas adelante, este tiempo
circular es también el del renacimiento del personaje o, mejor dicho, del redescubrimiento de la
capacidad de asombrarse ante el mundo natural para, al contrario de la sobrevivencia, volver a
tejer los lazos que unen al hombre con su entorno.

Con respecto a la novela Los restos (2014), es necesario, con el fin de aprehender el espacio-
tiempo del Centro, recurrir al concepto de heterotopia que desarrolla Michel Foucault en Of
Other Spaces: Utopias and Heterotopias (1984). Segin Foucault, la heterotopia es un contra-lugar
—existente, a diferencia de la utopia- situado fuera del espacio social debido a que su funcién es
recluir a personas “desviantes” y supuestamente peligrosas para el orden establecido, como los
recintos carcelarios y los hospitales psiquitricos, entre otros. En este sentido, las heterotopias
se caracterizan por ser lugares aislados, cerrados e impenetrables. Ademads, Foucault establece
que la constitucién de las heterotopias, principio rector de toda sociedad humana, corresponde
por lo general a tiempos de crisis. Asi, el estudio de las heterotopias es un medio privilegiado
con el fin de entender la evolucién de la sociedad humana. En la obra de Betina Keizman
(2014), el cronotopo de la catastrofe se expresa por medio de la heterotopia del Centro donde
ingresa la familia de la protagonista después de la contaminacién de su huerta —que le permitia
sobrevivir- a causa de los restos. El Centro se presenta primero como una suerte de banco de
6rganos. Lo ultimo se observa cuando el hermano de Mirta da un rifién con el propésito de que
la familia ingrese al Centro y, de esta manera, escape del avance de los restos sobre la Ciudad. A
partir de este momento, la familia se encuentra dislocada y cada miembro de esta se incorpora
a un sector particular del Centro, en el cual sufrird un experimento de tipo médico relacionado
con las emociones humanas. Por ejemplo, Mirta se incorpora a la “Experiencia”: “[...] el estudio
de la tristeza” (Keizman, 2014, p. 20). No obstante, estos experimentos no son meras practicas
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médicas, como lo atestiguan las prolepsis que narran la muerte de la propia Mirta, asi como
de su padre, sin que se sepa la razén. De esta forma, se ve claramente como la catastrofe que
constituyen los restos tiene como consecuencia el establecimiento de la heterotopia del Centro,
en calidad de contra-lugar cerrado, situado fuera de la sociedad y, por lo tanto, con sus propias
leyes, en este caso a medio camino entre una institucién psiquidtrica y un establecimiento
penitenciario. Un ejemplo de lo anterior es la descripcién que realiza Mirta del patio sur:

Es un ambiente que simula una quinta con adornos y muebles tropicales, verdes y amarillos. Alineadas
a lo largo de la sala, las reposeras estan separadas por ldmparas de pie y mesas bajas concebidas para
sostener copas de cuello de cisne, con rebordes de azicar y sombrillas de papel cuyos extremos jugarian
su equilibro cerezas o aceitunas. Esa escenografia se completa con el empapelado que representa una
costa islefia con palmeras y construcciones de madera (Keizman, 2014, p. 38).

Este micro-espacio explica el funcionamiento general del Centro, es decir un lugar que se
presenta como refugio y, en el caso de la cita, finge una cierta normalidad por medio de un papel
mural kitsch que evoca un sitio de veraneo y descanso, pero que finalmente repite la l6gica global
de exterminio de los restos. Con respecto a lo anterior, la categoria del tiempo se establece
bajo el signo de una indeterminacién, es decir que no es posible medirlo, en relacién con la
heterotopia del Centro: un lugar situado fuera del espacio y del tiempo. Por ejemplo, nunca
se sabra realmente cudnto tiempo dura la estadia de Mirta en el Centro, lo que se establece en
relacién con la sensaciéon de irrealidad temporal que manifiesta la protagonista en la siguiente
cita: “El tiempo de la Ciudad' se ha fundido en las paredes beige del pasillo, igual que los
muebles, todo suspendido de un 4nimo monocorde que predispone al reposo” (Keizman, 2014,
p- 53). De esta manera, el tiempo se suspende o, mds bien, constituye un momento de descanso
fingido e indeterminado, es decir que el Centro, como heterotopia, esta fuera del espacio social,
lo que tiene como consecuencia un fenémeno de desrealizacién temporal. No obstante, a fin de
cuentas, la cronologia del Centro orienta el destino de los seres humanos hacia su destruccién.
En otros términos, la heterotopia del Centro se construye en base a una naturaleza paraddjica,
es decir un lugar de supuesto refugio, pero que en verdad reproduce la l6gica de destruccién que
caracteriza a los restos. También, cabe serialar que el Centro, como la Ciudad, sufre la invasién
de los restos. De esta forma, se puede establecer un nexo entre lo tltimo y el tema de la victoria
de la naturaleza por sobre la civilizacién presente en la novela de Mihovilovich. En efecto, los
restos, manifestaciones concretas del colapso, asi como de la descomposicién de la realidad
humana, logran destruir la heterotopia del Centro en calidad de simbolo de la caracteristica
reguladora, controladora y de cierto modo aniquiladora del sistema social en general. En suma,
el cronotopo de la catastrofe en Los restos se expresa bajo la forma de una heterotopia, constante
de la civilizacién humana como lo observa Foucault, la cual se ve derribada por el resurgimiento
de la fuerza destructiva de una naturaleza de caricter incontrolable.

En Acerca de Sudrez, lo primero que se debe sefialar es la confusién en torno a la indole de
la catastrofe. Se alude en el incipit a una sequia, la cual vuelve las condiciones de vida de los
personajes en el desierto ain mds precarias, sobre todo en vista de la progresiva desaparicién
de la electricidad. Sin embargo, jamds se sabra con exactitud si el estado previo a la sequia es en
realidad el resultado de una catastrofe de tamarfio global. Con respecto al cronotopo desarrollado
en esta obra, el espacio, como se menciond, parece ser el de un desierto: causa y reflejo dramatico
de la lucha por la sobrevivencia. No obstante, el lector solamente supone el caricter desértico
del escenario narrativo a través de las referencias metonimicas a algunos de sus componentes:
las dunasyla arena, entre otros'’. Desgraciadamente, en la novela de Ovando, la caracterizacién
y construccién de la categoria del espacio no se encuentra desarrollada més alld del desierto
como metafora imprecisa de la precariedad humana. En lo que respeta al tiempo, se estd ante el
mismo fenémeno de indefinicién, es decir que al nivel de la trama resulta imposible cuantificar
temporalmente el argumento. En este sentido, se podria decir que la catastrofe tiene como
incidencia narratoldgica la construccién de un espacio-tiempo minimalista, el cual tendria
asimismo como propdsito enfatizar la destruccién de las coordenadas bésicas de la realidad
humana. No obstante, la obra no pone realmente en escena un minimalismo significativo?,
sino que una falta de elaboracién del espacio-tiempo, como se vio anteriormente, lo que impide
hablar de la construccién de un cronotopo o, en otros términos, de una peculiar visién de
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mundo. En consecuencia, surge otro problema si se considera la categoria formal del espacio
como uno de los elementos textuales mas importantes de las narraciones distépicas. En efecto,
ya se apunt6 a la funcién alegérica del espacio distépico con respecto a la representacién de
un conflicto entre el hombre y su entorno. En vista de lo anterior, en la novela de Ovando y a
diferencia de las obras de Mihovilovich y Keizman, la escasa presencia de la categoria espacio-
temporal transforma estos elementos —en este caso semi-distépicos— en un pretexto con el fin
de relatar el enfrentamiento entre el narrador de nombre Jiménez y el Doctor Suérez. En suma,
no se puede hablar de cronotopo de la catastrofe en la novela de Ovando, precisamente por la
falta de elaboracién narrativa que caracteriza al espacio-tiempo.

El corpus de andlisis, manteniendo en mente las inconsistencias de la obra de Ovando que hace
dificil una aplicacién tedrica plena, pone en escena un cronotopo de la catastrofe que se define,
en el caso de El asombro (2013), por su circularidad. En Los restos (2014), este mismo cronotopo
se expresa bajo la forma de una heterotopia. Finalmente, el denominador comun de las novelas
reside en el cambio operado por el elemento cataclismico del dominio de la civilizacién hacia el
imperativo involutivo de la sobrevivencia.

3. Manifestaciones de la involucién

Apartir del cronotopo dela catéstrofe, lasnovelas ponen en escena una vuelta delos protagonistas
a un estado primitivo. Es lo que denota el término de involucién desde una perspectiva anti-
darwinista: la sobrevivencia significa, en las obras, al contrario de un mejoramiento de la especie
humana, su retroceso distépico, en relacién con una naturaleza que se ha vuelto incontrolable,
asi como hostil.

El camino inicidtico del protagonista de El asombro, en un contexto post-catastrofe, se caracteriza
sobre todo por ser una experiencia solitaria, la cual se expresa formalmente por medio
del mondlogo interior. En efecto, la voz interior del sujeto del relato®® irrumpe a menudo la
narracién heterodiegética presente en la gran mayoria del texto. Ademads, este desamparo tiene
como consecuencia un proceso de deshumanizacién de los personajes, como lo denota el uso de
la palabra “figura” que emplea el narrador con el fin de referirse a los otros sobrevivientes (2013,
p- 19). En otros términos, los seres humanos se han convertido en siluetas desindividualizadas
que deambulan a solas por un mundo devastado y sin la posibilidad de contar con alguna forma
de fraternidad. El recuerdo de la empatia de los dias posteriores al terremoto y de la instalacién
de una agresividad animal entre los individuos da cuenta de lo anterior:

Lo que para algunos habia resultado el fin del mundo en un instante, al siguiente se transformé en
olvido. De la grandeza inicial o desde los pequefios actos que reflejaron una humildad que parecia
imperecedera, se fue pasando a un estado de supervivencia animal. Ni siquiera animal. Pensé que los
animales mataban por necesidad. Solo que ahora los animales eran ellos y entonces también empezaron
amatar por necesidad; pero, ;qué necesitaban realmente? El mismo, ;debia asesinar a otro ser humano
para lograr sobrevivir? (Mihovilovich, 2013, p. 30).

A partir de la cita, la involucién se expresa en el ambito liminal de la supervivencia y mediante
un fenémeno de deshumanizacién. De hecho, no es casualidad que el mayor ayudante del
protagonista sea su perro, suerte de Virgilio en los infiernos de un mundo post-cataclismico,
bestia que paradéjicamente: “[...] lo defendia de los estragos de la barbarie. Los barbaros hacian
su entrada después del sismo demoledor y su ingreso coincidia con las defensas de los mas
débiles” (2013, p. 36). Es decir que el animal no es solamente mas apto para la sobrevivencia
y el asombro —como se verd mas adelante -, sino también para la preservacién de un cierto
altruismo, al contrario de la vuelta del ser humano a un estado salvaje. De este modo, el hombre
se convierte en un lobo para su préjimo. Por ejemplo, el capitulo 15 (2013) relata el dilema
del protagonista en torno a la fabricacién de una lanza con el propésito de defenderse de las
“figuras”, idea que tuvo a partir de su encuentro con un hombre quien posee esta misma armay
que esta descrito de la siguiente manera:

Unas afiladas como garras de aguila; ojos redondos como bolitas de cristal brufiido saltando de sus
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Orbitas. Su espalda encorvada, el gesto torvo y duro. El pelo lacio y pegoteado de suciedad. Surgié como
un adefesio sobrenatural tras la bruma de la mafiana (Mihovilovich, 2013, p. 48).

En un primer momento, el personaje principal se da cuenta de su falta de conocimiento
técnico con el fin de elaborar esta herramienta, considerada como primitiva y, por lo tanto,
normalmente de facil fabricacién: el protagonista toma conciencia de que la sobrevivencia no es
necesariamente innata. Ademas, lalanza hace dudar al personaje sobre su propia supervivencia,
es decir que no quiere que su vida sea posible gracias a la matanza de sus semejantes, pues lo
ultimo tendria como incidencia una regresién suya a un estado cavernicola, en relacién con la
descripcién del duertio de la lanza'®. En otros términos, el protagonista estd consciente que el
mayor peligro, en el &mbito de la sobrevivencia, reside en su propia involucién. Lo precedente
constituye una idea bastante original, en el sentido de presentar la supervivencia, no desde
su naturaleza fatal, sino como la posibilidad de ser mas humano. Como ya se menciond, esta
disposicién del personaje ante su sobrevivencia se encuentra gatillada por la condicién a la vez
animal y humana de su perro, modelo que permite al protagonista darse cuenta delanecesidad de
luchar, por medio del asombro, en contra del estado inerte y salvaje que caracteriza, en la novela,
a los seres humanos. Al nivel textual, es la imagen del dtero la cual anuncia el renacimiento del
protagonista: “Se acurrucé atn mds, como si se ovillara dentro de un ttero tibio y personal”
(Mihovilovich, 2013, p. 62), experiencia que alcanza su paroxismo en el momento en el cual
el hombre llega con su perro al océano. Asi, el elemento acuatico permite de nuevo presenciar
una simbologia primigenia y materna —en el sentido del agua como fuente de vida-'5, la cual se
establece en relacién con la comparacién del protagonista con un nifio:

Hombre y animal juguetearon en medio de los escombros. El perro ejecutd piruetas fantasticas que
triplicaba su ajustada altura. El hombre zigzague6 por la orilla de la playa perseguido por el animal. Por
un momento olvidé quién era y dénde estaba y lleg6 sonreir como antes [...] Podia ser un nifio todavia
(Mihovilovich, 2013, p. 86).

A partir de la cita, se puede entender el asombro como el re-descubrimiento ingenuo de un
mundo, ya no considerado como un escenario precario y marcado por la desolacién, sino
que maravilloso. Finalmente, este renacimiento se encuentra totalmente significado por la
comparacién del personaje, al final del relato, con dos emblemas del fenémeno dela resurreccién:
Lazaro y el Fénix. En este sentido, la humanidad del personaje, de alguna forma, murié al
mismo tiempo que el mundo, con respecto al proceso de sobrevivencia involutivo impuesto por
el tiempo de la catastrofe. No obstante, la novela marca una diferencia entre la supervivencia y
el milagro que reside en el hecho de seguir vivo o, en otros términos, el asombro:

Esa era su cruz inicial: el asombro. Si lograba conservarlo podria mantenerse vivo. Al menos eso creia.
Si se dejaba vencer por la inercia, terminaria luego pisoteado por los demds o colgado de un arbol. En
cualquier caso el resultado seria el mismo. Y si de algo estaba seguro en esos dias de inseguridad total
era que necesitaba saberse vivo. Y para ello el asombro era esencial. Si llegaba a acostumbrarse a esa
mortandad sus dias estaban contados (Mihovilovich, 2013, pp. 19-20).

La novela de Mihovilovich (2013), si bien presenta un fenémeno de involucién, entrega, a través
del concepto de asombro, asociado con la nocién cristiana de resurreccién, un medio con el
cual alejarse del dominio de la sobrevivencia primitiva, la cual constituye el primer paso de una
deshumanizacién de carécter fatal. En suma, el asombro se opone a la involucién en calidad de
proceso re-humanizante.

En Los restos (2014), el objetivo del experimento médico consiste en una reduccién de los
humanos a una condicién vegetativay es justamente alli donde reside una peculiar manifestacién
del fenémeno de la involucién. Poco a poco, en la Experiencia de la tristeza a la cual pertenece
Mirta, los sujetos se convierten primero en “Veintecentimetros”: “[...] porque veinte centimetros
es la distancia que lo separa del punto en que enfoca su mirada intensa” (2014, p. 53). En otros
términos, los “Veintecentimetros” son personas atrapadas en un estado contemplativamente
inerte. De hecho, la propia Mirta se da rapidamente cuenta del efecto de deshumanizacién que
tiene la Experiencia: “Esos Veintecentimetros, los especimenes de la Experiencia de la tristeza,
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derraman su humanidad y dejan que se esfume” (Keizman, 2014, p. 22). Luego, los sujetos
que llegan al ultimo paso de la Experiencia reciben el nombre de “Casivegetales”, el cual da
adecuadamente cuenta de un proceso de aniquilacién involutivo, esta vez en relacién con un
retroceso bioldgico, asi como psicoldgico de los pacientes. En este sentido, se pone en escena,
en el caso de la novela de Mihovilovich, una involucién de tipo histérica con respecto a la vuelta
del hombre a un estado salvaje, mientras que en la obra de Keizman la involucién se da en
un contexto médico y tiene como consecuencia la vuelta del sujeto a un estado embrionario-
vegetativo. Ademds, como en el caso del cronotopo de la catastrofe, la Experiencia del Centro
tiene que leerse en relacién con el fenémeno de los restos. Como se mencioné anteriormente, la
destruccién de la Ciudad por parte de los restos fuerza a la familia de Mirta a ingresar al Centro,
hasta que finalmente los vestigios téxicos aparezcan en este lugar. Ante todo, es importante
sefalar que los restos, a lo largo del relato, son un enigma, es decir que no se sabra la causa de
su aparicién. Al contrario de esta indeterminacién en torno a su génesis, la novela entrega una
descripcién de sus efectos nefastos y, mas precisamente, de su potencial abrasivo: “Ademas los
restos siempre estaban helados y tocarlos quemaba, por eso las hordas'® llevaban guantes y
zapatos de cuero herrero, y atin asi sus cuerpos estaban salpicados de llagas rojas” (Keizman,
2014, p. 233). Los restos constituyen una substancia téxica, amenazando las condiciones de
vida humana, como lo indican los pocos detalles narrativos en torno a las consecuencias de su
aparicién:

Los restos habian destruido la Ciudad, la habian doblegado bajo las intermitentes e imbatibles
inundaciones de aquellas sustancias que hedian a caballo muerto, el hacinamiento putrido de las olas
ciclicas que podian graduar su intensidad y cadencia, pero que eran manchones de putrefaccién con
sus trozos de mundo, siempre con el olor caballuno y mortuorio, un pedazo de vestido, una roca, una
carroceria o un dedo, porque si, en las calles, en las casas, hasta en su jardin aparecian restos (Keizman,
2014, p. 32).

En la cita, lo que llama la atencién es la caracterizacién de los restos como “trozos de mundo”,
pero bajo una forma putrefacta, asi como téxica. De algin modo, es como si el mundo se
estuviese descomponiendo con el fin de destruir la presencia humana sobre la Tierra: harakiri
ecolégico. No obstante, la obra de Keizman problematiza atin mas lo anterior en el momento
de la aparicién de los “destos”, es decir los restos del Centro que Mirta organiza a la manera de
una instalacién artistica:

Unos dias mas tarde, las dos enfermeras recordaron el grito cuando los alaridos de un interno las
reunieron frente al primer desto publico, una escena de zapatos impares y pedazos de piel, todos
olorosos a caballo muerto y formando una rueda despareja, el zapato derecho por delante y el izquierdo
por detrds como si el vaivén de una danza ritual se hubiera detenido en un instante ejemplar, las
personas que llevaban esos zapatos esfumadas en el punto mds enardecido de su danza, dejiandolos
inexplicables, un simbolo de la urgencia, del movimiento y del abandono. Eran restos, si, pero en nada
se asemejaban a las cadticas apariciones anteriores. Estos eran puro presente, tenian un disefio, un
orden y una intencién (Keizman, 2014, pp. 100-101).

A través de la organizacién intencional y estética de los restos, Mirta establece un nexo entre la
destruccién caética llevada a cabo por los restos y la aniquilacién de los sujetos por medio de la
Experiencia: dos empresas mortiferas involutivas. Lo anterior se encuentra confirmado por uno
de los tltimos “destos” elaborados por Mirta y que consiste en caricaturas monstruosas'’ de las
personas del Centro: “[...] caricaturas de brazos, manos y piernas desproporcionados que astillan
fuera dela hoja sus prolongaciones, se erizan en dientes caninos que muerden el cielo, cabelleras
de medusa...” (Keizman, 2014, p. 102). En este sentido, la humanidad es un elemento nocivo del
cual el mundo quiere desembarazarse, del mismo modo que el Centro busca deshumanizar a los
sujetos a partir de una de sus caracteristicas fundamentales: sus emociones. Finalmente, este
proceso concluye en el momento en el cual, por medio de las instalaciones de Mirta, los seres
humanos se convierten ellos mismos en restos. De hecho, lo anterior establece una circularidad
narrativa si se piensa de nuevo en el episodio del principio de la novela en el cual el hermano de
Mirta dona su rifién al Centro. En este momento, el encargado del Centro muestra a la familia
de Mirta el interior de un armario donde se encuentran: “[...] tres estantes donde se alinean
los frascos de solucién amarillenta con los rifiones, corazones, manos e higados, que flotan
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cuidosamente clasificados por clase y tamario” (Keizman, 2014, p. 18). En otros términos, se
anuncia desde el inicio del relato que el humano es en si una aglomeracién primitiva de restos,
residuos cadticos cuyo propdsito y destino es la aniquilacién. En definitiva, el fenémeno de
la involucién, en la novela de Keizman (2014), es doble y se da, por una parte, mediante un
retroceso vegetativo de los sujetos y, por otra, esta légica se relaciona con el fenémeno de los
restos, metafora de una naturaleza que se descompone voluntariamente con el fin de destruir
el elemento nefasto para su existencia: el hombre. Pero en ambos casos, son los humanos los
cuales son responsables de su propia destruccién, dado que permitieron la aparicién del Centro,
asi como de los restos en calidad de desechos de la civilizacion. Es decir que, como en El asombro
(Mihovilovich, 2013), el mayor peligro de la involucién reside paradéjicamente en el hombre
mismo.

En Acerca de Sudrez (2016), se aludié a la progresiva desaparicién de la electricidad, proceso
civilizatorio regresivo que tiene como consecuencia una involucién de los protagonistas, la cual
se hace visible, en un primer momento, a través de una precarizacién de sus condiciones de
vida. Un ejemplo de lo anterior esta presente en el momento en el cual el narrador de nombre
Jiménez se da cuenta de la inutilidad de los artefactos que funcionan gracias a la electricidad,
lo que incrementa la sensacién de escasez material de este escenario desértico: “Por esos dias
abandonaron los primeros electrodomésticos a un lado de la carretera. Cuando llegué, ya
estaban ahi, todavia en sus fundas floreadas, alienados” (Ovando, 2016, p. 8). A la desaparicién
de la electricidad se suma el elemento de la epidemia a través del extranjero Jonds'® quien
llega al pueblo con el fin de que el doctor Sudrez cure a su hijo de una supuesta alergia a la
electricidad (2016, p. 31). En efecto, después de lallegada del extranjero al pueblo, los habitantes
descubren, en la frente de un conductor accidentado, un punto rojo: la peste. No obstante, tanto
el conductor como el hijo de Jonis manifiestan el mismo sintoma —el punto rojo en la frente
(Ovando, 2016), por lo que se supone que es en realidad el extranjero que trajo junto con su hijo
la futura epidemia. Ademas, la desaparicién de la electricidad y la enfermedad del nifio parecen
ser dos elementos interconectados, dado que la muerte del hijo marca el fin de la casta de Jonas
cuyo papel era mantener en funcién las torres de alta tensién. De este modo, no es casualidad
que la tribu® del extranjero resida en el mismo sitio que el supuesto lugar de procedencia de la
peste, “mas alld de las dunas” como lo indica la siguiente cita:

Apenas los mas viejos, los pocos que quedaban vivos, recordaban lo que significaba la peste. La
retrataban como algo que estaba més all4 de las dunas® y cuyos efectos eran una pesadilla, aunque mas
bien difusa. Pérdida de la conciencia, putrefaccién, inflamacién de los ganglios. La muerte. (Ovando,
2016, p. 37)

A partir dela aparicién de esta enfermedad, una frontera va a separar alos seres contaminados de
los otros. También, la peste tiene como consecuencia la instalacién de una locura generalizada,
asi como la vuelta de los habitantes a un estado salvaje que se caracteriza por una creciente
barbarie. A modo de ilustracién, asi se describe el estado del padre de Franny, la primera nifia
del poblado contaminada por la peste:

Estaba lacio, en calzoncillos. Lo habian acuchillado varias veces en el pecho, en el estémago. Tenia
cortes en los brazos. Dentro de la casa en que se habia aislado escribieron con su sangre: NOSOTROS
SOMOS LA PESTE?". Y a él, en la frente, le habian tallado un circulo, una marca sin pellejo y sin gracias,
hecha a machetazos de un cuchillo corto. (Ovando, 2016, p. 45)

Sin embargo, el relato, al contrario de describir con mas atencién este fenémeno involutivo,
concentra su trama sobre el conflicto entre Jiménez y Sudrez quien, después de las primeras
manifestaciones de la epidemia, desaparece. Luego, la crisis colectiva alcanza su paroxismo en
el momento en el cual los enfermos, arrojando cadaveres contaminados hacia el sector sano
del pueblo, amenazan a los sobrevivientes para que les entreguen el presunto culpable de esta
situacién, el doctor Suarez:

Ya al cuarto dia los enfermos amotinados tiraron tres de sus cadéveres por sobre las barricadas de
equipos médicos. Sin Sudrez se habian comenzado a morir, o quizis las mismas condiciones del motin
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precipitaran esas muertes. Pero, de nuevo, no era eso lo que importaba. Era que nadie hacia nada al
respecto, especialmente Suarez. (Ovando, 2016, p. 49)

El relato concluye con un pacto entre Jiménez y Sudrez en base al silencio del vigilante de la
carretera con respecto al asesinato del hijo de Jondas por parte del doctor, siempre y cuando
Suérez decida llevar al desierto a la primera contaminada, Franny, con el fin de encontrar una
cura. En este sentido, se estd en presencia, en el corpus, de tres variaciones con respecto al
tema de la epidemia. Primero, en El asombro, la enfermedad que padecen los personajes es la
de la sobrevivencia deshumanizante. Segundo, en Los restos, se puede también hablar de una
epidemia si se considera el avance téxico de los restos sobre el espacio humano, asi como el
experimento alienante que se realiza en el Centro. Por su parte, Acerca de Sudrez desarrolla
la temética del contagio, pero como en el caso del cronotopo de la catdstrofe, esta constituye
solamente un mero telén de fondo al enfrentamiento bastante dicotémico entre el honesto
y sencillo guardian del pueblo versus el enigmatico y malvado doctor. Por ejemplo, la novela
concluye de la siguiente manera, mientras Suédrez se aleja del pueblo: “Cuando desaparecid,
la gente se fue devolviendo a sus hogares. Nos invadi6 una sensacién de alivio [...] El pueblo
habia vuelto a un cauce familiar. A algo que conociamos” (Ovando, 2016, p. 59). Es decir que el
conflicto queda resuelto en el momento en el cual el Mal, personificado por el doctor Suérez, se
marcha. No obstante, quedan pendientes las tres problematicas involutivas del relato en torno
a la desaparicién de la electricidad, el destino de Jonés, asi como el desenlace de la epidemia.

Con el fin de sintetizar, desde un punto de vista textual, el acercamiento del corpus a la tematica
de la contra-evolucién, se puede decir que EIl asombro de Juan Mihovilovich (2013) trata la
involucién mediante una prosa poética lograda y desde una perspectiva alegérica bastante
original. Por su parte, el aporte de Los restos de Betina Keizman (2014) reside en el acabado
equilibro de su indeterminacién narrativa, es decir que el relato entrega los detalles necesarios
para la comprensién de la trama, pero al mismo deja un gran espacio para la imaginacién del
lector. Finalmente, con respecto a Acerca de Sudrez de Francisco Ovando (2016), se tiene primero
que aludir a su peculiar naturaleza de libro-objeto donde el color cobre de la tinta con la cual esta
impreso el texto alude a la problemética ficticia de la electricidad. No obstante, con respecto a la
trama en si, resalta su tono monotemaético y polarizado, sobre todo a partir de la oposicién, que
encarnan los personajes, entre el Bien y el Mal.

4. Conclusion: ecotopia

Basado en el estudio del corpus, se puede afirmar que la distopia de la evolucién es una de las
tendencias actuales de la narrativa distépica latinoamericana. De hecho, se podria facilmente
ampliar la presente investigacién a otras literaturas, por ejemplo, mexicanas. Es en este sentido
que Danilo Santos, en su articulo La metrdpolis en la novela mexicana a partir de los afios noventa:
el postapocalipsis del Distrito Federal (2012), realiza un estudio de cinco novelas mexicanas
tomando como punto de comparacién —como lo indica el titulo— su comun descripcién de la
ciudad de México desde una perspectiva postapocaliptica. Algunas obras consideradas por el
académico chileno se pueden leer también bajo el lema de la involucién®. Sus ojos son fuego
(2004) de Gonzalo Soltero pone en escena la ciudad de México antes de un apocalipsis planeado
por un grupo conspiracionista. También estd presente en esta obra la temdtica involutiva
a partir del personaje principal, el doctor Adridn Ustoria, quien estudia, desde un enfoque
darwiniano, el comportamiento de animales —simios y luego ratas—, experimento que tendra
como consecuencia fatal el descubrimiento de la planificacién de la catastrofe que destruiré la
metrépoli. En Las puertas del reino (2005) de Héctor Toledano, la ciudad de México ha vuelto,
después de un cataclismo, a su estado original lacustre. La instalacién de los preceptos de la
“urdimbre”, los primeros sobrevivientes y fundadores de una nueva sociedad, representa de
alguna forma una institucionalizacién del primitivismo, en relacién con la imposicién de un
modo de vida natural y la prohibicién de las manifestaciones de la cultura, como lo significa la
destruccién generalizada de los libros. Finalmente, la novela de David Miklos, No tendrds rostro
(2013)%, describe la vida de distintas tribus, luego de un periodo que se designa en la novela
como la “Violencia”. De este modo, si se refiere a la distopia evolutiva como a una tendencia
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literaria, surge la interrogante por su sentido e interés.

Slavoj Zizek (2010), de nuevo en Living in the End Times, lee la involucién como una tendencia
utdpica de la cultura contemporanea. Asi, todavia segin el fildsofo esloveno, la reactualizacién
del impulso utépico? se relaciona con la nueva popularidad de la teoria darwinista, la cual pone
en un mismo plano lo animal y lo humano (2010). A partir de alli, se hacen visibles distintos
modos ideoldgicos de hacerse cargo dela crisis en general, como la promocién de modelos de vida
alternativos, primitivos y en armonia con la naturaleza (2010). Pero mas profundamente, lo que
revelan estas construcciones ideolégicas es que, ante la amenaza de una catéstrofe real, estamos
como dice bien Zizek perseguidos por el fantasma de lo que hubiera podido ser nuestra realidad,
confiriéndole un estatuto fragil y contingente, percepcién que puede no obstante desembocar
en sentir la urgencia de la existencia practica de actos revolucionarios (2010, p. 86). De esta
manera, las distopias de la evolucién tratan de dibujar los contornos, después del apocalipsis,
del advenimiento de un nuevo utopismo. De hecho, sel apocalipsis no significaria, mds que el
fin del mundo, un renacer?? El asombro, en este caso, se establece nuevamente como el ejemplo
paradigmadtico, dentro del corpus de andlisis, de esta tendencia dis/u-t6pica. También, la novela
Los restos (Keizman, 2014) presenta un cierto impulso utépico, pero justamente a través de una
contra-lectura, es decir que detras de la trama dist6pica existe una reivindicacién, por ejemplo,
de la importancia del nicleo familiar para enfrentar una situacién de crisis o una advertencia de
tipo medioambiental con respecto a la naturaleza téxica de los restos.

De este modo, y como se anunci6, la perspectiva involutiva del corpus de anilisis, a través de una
reactualizacién de la dicotomia clasica entre naturaleza y civilizacién, denota una preocupacién
por el tema del medio ambiente. En El asombro (Mihovilovich, 2013), el terremoto simboliza
un divorcio entre el hombre y su entorno, el cual se ha vuelto adverso a las condiciones de vida
de la especie humana. Sin embargo, el mensaje final de la obra manifiesta un cierto optimismo
cuando el protagonista logra de nuevo asombrarse ante el mundo natural, en este caso por medio
del refugio materno que constituye el océano. Es decir que la novela deja entrever una posible
reconciliacién entre la naturaleza y el hombre, bajo la condicién de que este tltimo se dé cuenta
del milagro que constituye el hecho de poder vivir en un ecosistema propicio a su existencia. En
Los restos (Keizman, 2014), la perspectiva es menos optimista, en relacion con los residuos que,
disminuyendo el espacio vital de los protagonistas, los fuerzan a estar confinados en espacios
heterotopicos de la exterminacién humana. Y justamente por la caracteristica téxica de los
restos, se podria leer la novela de Keizman (2014) como la realizacién de un apocalipsis de tipo
ecolégico, debido a la progresiva desaparicién del ser humano a causa de la contaminacién de su
propio ambiente o, como bien lo dice Mirta: “[...] los rastros de la descomposicién de un mundo
que se borra” (2014, p. 91). Finalmente, en Acerca de Sudrez (Ovando, 2016), es principalmente
el motivo de la sequia el cual tiene como incidencia la progresiva desaparicién de la tecnologia
humana, denotando la puesta en escena de un mundo natural que se ha vuelto hostil para el
hombre. Cabe recordar la supuesta razén de la epidemia en la novela: una reaccién alérgica a
la electricidad. En este sentido, las obras del corpus se pueden leer bajo el signo de la ecologia
humana. Esta tltima consiste, a partir de los estudios evolutivos de Darwin y de la sociologia
de Spencer, en un estudio bioldgico-naturalista de lo social®®. Asi, la especie humana, como las
otras del reino animal, responde al imperativo de la lucha por la sobrevivencia. De esta forma
y con respecto al enfoque del presente estudio, la ecologia humana permite teorizar la visién
involutiva presente en las obras y llamar la atencién sobre las relaciones entre el hombre y su
entorno, lejos de una perspectiva antropocentrista, la cual hace del ser humano la medida de
todo. Més precisamente, el corpus, representando los dltimos instantes de la especie humana,
advierte sobre los estrechos nexos que el hombre mantiene con el medio ambiente y que, como
se sabe, se han descuidado hasta tal punto que la degradacién ecolégica ha alcanzado una
magnitud global?’. En definitiva, las novelas proponen una ecotopia, si se retoma la idea de que
el terror distépico constituye una de las manifestaciones de la esperanza utépica. Es decir que,
mediante la tematica de la involucién, el corpus prefigura una sociedad humana que vuelve a
reconstruir los lazos que la unen a su ecosistema.
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Notas

1. Se propone la siguiente definicién de Fernando Reati en Postales del porvenir. La literatura
argentina de anticipacion en la Argentina neoliberal (1985-1999): “Después de dos sucesivas guerras
mundiales en el siglo XX, la distopia [...] reemplaza a la utopia como manifestacién central de
la literatura futurista y se impone casi como el tnico tipo creible de anticipacién. Distépica serd
toda aquella literatura que extrapole rasgos presentes al futuro y proponga sistemas sociales
imaginarios de cardcter negativo donde, al revés que en las utopias, todo aquello que podria
empeorar ha empeorado” (2006, pp. 18-19).

2. Véase los articulos de Fernando Reati: “Qué hay después del fin del mundo? Plop y lo post-
apocaliptico en Argentina” (2013) y Claire Mercier: “Ecologia humana en la trilogia de Rafael
Pinedo: Plop, Frioy Subte” (2016).

3. La oposicién entre civilizacién y barbarie constituye un verdadero topos de la narrativa
latinoamericana, en especial argentina. Basta mencionar el cuento El matadero (1838) de
Esteban Echevarria, asi como la novela de Domingo Faustino Sarmiento: Facundo o civilizacion y
barbarie en las pampas argentinas (1845).

4. En referencia a la obra Ernest Callenbach: Ecotopia (1975), una de las primeras utopias de
carécter ecolégico.

5. Entendido como la unidad entre las categorias del tiempo y del espacio que determina la
funcién de una obra literaria frente a una realidad objetiva.

6. Elinor Shaffer, en “VI. El apocalipsis secular: profetas y apocalipsistas a finales del siglo
XVIII” (1995), propone la siguiente definicién reactualizada del concepto de apocalipsis: “En
nuestra propia época, el fin apocaliptico es, basicamente, de cardcter natural, o bien predicho
o explicable por la ciencia, y se le define, sencillamente, como una catdstrofe o una destruccién
violenta” (1998, p. 163).

7. Esta definicién permite ampliar el concepto de catastrofe —al contrario de la limitacién que
representa el cataclismo de tipo natural- por ejemplo, hacia el fenémeno de la epidemia, como
se verd a continuacion.

Logos: Revista de Linguistica, Filosofia y Literatura 28(2)
245



Articulo de Investigacién

8. En efecto, en El asombro (Mihovilovich, 2013), el protagonista busca alcanzar el océano
pacifico, acontecimiento que, como se analizard, marca el reencuentro del personaje consigo
mismo y su medio.

9. Gianni Vattimo, en “Utopia, contrautopia, ironia” (1991), expone esta misma idea bajo el
nombre de “contrautopia postapocaliptica” que consiste en una vuelta hacia una visién ciclica
-la dimensioén clasica— del tiempo, es decir contraria a la linealidad hebraico-cristiana.

10. Es importante llamar la atencién sobre el uso de mayusculas tanto en el caso del Centro
como de la Ciudad, procedimiento que tiende a relacionar estos lugares en calidad de simbolos
de la lucha de la civilizacién contra los restos.

11. Elementos sobre todo presentes en la parte central del relato titulada Jonds (Oviedo, 2016).

12. Minimalismo que podria también tener como objetivo generalizar la catdstrofe en vez de
limitarla a un espacio tiempo determinado, como sucede en Los restos (Keizman 2014). No
obstante, en la obra de Ovando, la falta de elaboracién narrativa impide incluso lo anterior,
dado que el lector se encuentra ante la imposibilidad de proyectarse en un universo ficticio
acabado.

13. Ficilmente reconocible por medio del uso de cursivas, como en el caso del capitulo preliminar.

14.Lo anterior se relaciona con el pensamiento del protagonista en torno a la reaparicién
involutiva de: “[...] desconocidos animales, peces ocultos, anfibios remotos que reaparecian por
obra y gracia de la cat4strofe” (Mihovilovich, 2013, pp. 60).

15. Véase, por ejemplo, la entrada “OCEAN-MER” (2005) del Dictionnaire des Symboles (1982) de
Jean Chevalier y Alain Gheerbrant.

16. Las hordas designan los grupos humanos que se apoderaron de la Ciudad después de la
aparicién de los restos.

17. Lo anterior se relaciona con la descripcién a menudo fantastica del personal del Centro,
por ejemplo, Agata, la directora de la Experiencia de la tristeza, presentada como una mujer-
reptil. De esta forma, como en El asombro(Mihovilovich, 2016), los humanos sufren un proceso
involutivo de animalizacién.

18. Si se opera un paralelo con el profeta Jonas, se estd de nuevo en presencia, como en la novela
de Mihovilovich, del fenémeno de la resurreccion, por medio del famoso episodio de la estadia
de este ultimo en el vientre de un pez. Ademads, en relacién con la obra de Ovando (2016), el
profeta Jonds es el encargado de anunciar a la ciudad de Ninive su préxima destruccién a manos
de Dios, del mismo modo que el personaje de la novela prefigura el caos que se va a apoderar
progresivamente del pueblo desértico.

19. Cabe mencionar que la tribu altiplanica a la cual pertenece Jonds se caracteriza por un
primitivismo m4s marcado que la comunidad del desierto. Un ejemplo es la definicién de las
personas y de su linaje familiar a partir de sus herramientas: la pica y el hacha que acomparian
a su duefio hasta la tumba.

20. En cursivas en el original.
21. En mayusculas en el original.
22. Excepto la novela de J.M. Servin, Al final del vacio (2007), que elabora el retrato de una urbe

distépica al borde de un colapso definitivo, pero sin la presencia del tema del cataclismo, ni
tampoco del motivo de la involucién.
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23. Obra que tampoco considera Danilo Santos (2012) en su articulo, puesto que el escenario de
esta novela no es esencialmente el de una urbe postapocaliptica.

24. Véase Ernst Bloch y sus tres volumenes de The Principle of Hope (1954, 1955y 1959).

25. Con respecto a la diferencia, en torno al apocalipsis, entre el fin de los tiempos y el mundo
por venir, véase la obra de Giorgio Agamben: The Time that Remains (2005). También, en esta
misma perspectiva, véase el texto de Krishan Kumar, “VIII. El apocalipsis, el milenio y la utopia
en la actualidad”, publicado en la compilacién a cargo de Malcolm Bull: La teoria del apocalipsis y
los fines del mundo (1995).

26. Véase el capitulo titulado Ecologia humana del libro de Robert Ezra Park: La ciudad y otros
ensayos de ecologia urbana (1999).

27. Véase la obra de Emilio F. Moran: People and Nature. An Introduction to Human Ecological
Relations (2006).
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